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মিপ্রালয়, ১২ বঙ্িম চাটুষ্যে স্টনাট, কলিকাতা হইতে হুরূপ। ভট্টাচার্ম কর্তৃক প্রকাশিত এবং 
রূপবাদী প্রন ৩১ বাছুড্ধবাগান স্টাট ফলিকাতা-৯ হইতে ভ্রীতোলানাথ হাজরা কর্তৃক মুদ্রিত। 


নিবেদন 


এই গ্রন্থটিতে শা্দেব প্রণীত "সঙ্গীত রত্বাকর*-এ বর্ধিত স্বরাধ্যায় থেকে 
প্রবন্ধাধ্যায় পর্যস্ত বিষয়বস্ত লন্গিবেশিত হয়েছে । শাঙগ দেব সঙ্গীতবিষয়ক 
শান্তি সম্যক অধ্যয়ন করে যে ভাবে ভারতীয় সঙ্গীতের ম্বরূপ উদ্ঘাটন 
করেছিলেন তাড়ে প্রাচীন ভারতের সঙ্গীত সমীক্ষণের কার্ধ হুচারুরূপে 
নিষ্পর হয়েছে। বহুশত বত্মর পরে ভারতীয় সঙ্গীতের মুল্যায়ন পরিকল্পনায় 
সঙ্গীত রত্বাকর-এর পুনরায় পর্যালোচন! হওয়। নিতান্ত প্রয়োজন । এই বিরাট 
গ্্থকে বাংলায় বর্তমান পাঠকের কাছে চিত্তাকর্ষক ভাঁবে ভাষাস্তরিত করে 
উপস্থিত কর ছুঃসাঁধ্য ব্যাপার । তথাপি, অত্যন্ত নক্কোঁচের সঙ্গে হলেও এই 
কাজে হাত দেওয়। একান্ত কর্তব্য বলে মনে করেছি। এই উপলক্ষে 
সঙ্গীত রত্বাকরের উভয় টীক1 অবলগ্বন করা হয়েছে এবং স্থানে স্থানে পাঠকের 
মনে যে সব প্রশ্নের উাঁয় হতে পারে সেগুলি প্রসন্্ত্রমে আলোচিত 
হয়েছে। এ যুগের পরিপ্রেক্ষিতে অনাবশ্বকবোধে কিঞ্চিৎ বর্জন এবং 
প্রয়োজনবোধে মূল গ্রন্থের বিন্যাসকে কিঞ্চিৎ পরিবর্তন করে উপস্থাপিত কর! 
হয়েছে__এতে মূল বিষয়-বপ্তর কোন বৈলক্ষণা ঘটে নি। 


১৫ই চৈত্র ১৩৬৬ ১০. সশ্ত্রীরাজ্যেশ্বর মিত্র 


উত্জর্ 
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1 মুখবন্ধ ॥ 
যে কোন বস্তর বৃহৎ পটভূমিকায় বিচার হলে তার প্রকৃত রর 
সম্ভব হয়। সাহিত্যিক বা শিল্পীর পক্ষে লক্কীর্ঘতা সর্বথা পরিহীর্য। 
তাকে বিবিধের মধ্যে থেকে সমহ্বয় সাধন করতে হবে এবং তাঁর 
বিষয়বপ্তকে পরিচিত অপরাপর বন্বর সঙ্গে মিলিয়ে ' দেখতে হবে। 
'সঙ্গীত রত্বাকর প্রণেতা শাঙ্গদেব এই বিস্তৃত পটভূমিকায় ভারতীয় 
সঙ্গীতের মূল্য নির্ধারণ করবার চেষ্টা করেছেন। তীর আগে মতঙ্গ তার 
বৃহদেশীতে এইভাবে মঙ্লীতকে বিচার করতে চেয়েছিলেন । দুঃখের 
বিষয় আমাদের হাতে তার যে গ্রন্থটি এসেছে ত্রিবন্ত্রাম সিরিজের সেই 
মুদ্রিত গ্রন্থটি অত্রান্ত বা অপ্পূর্ণ নয়। তথাপি এই গ্রন্থটি থেকেই তাঁর 
মহ প্রচেষ্টার পরিচয় পাঁওয়। যায়। তারও আগে স্মহৎ কর্তবা 
সম্পাদন করেছেন নাট্যশাস্্র প্রণেতা ভরত। তিনি তাঁর নাট্যশাস্তে 
এমন বনু বিষয় সম্বন্ধে আলোচন! করেছেন যাঁর সঙ্গে নাট্য বা নৃত্যক্রিয়ার 
হয়ত প্রত্যক্ষ সম্বন্ধ নেই তথাপি সেগুলি অগপ্রামঙগিক নয়। অনায়াসেই 
তিনি মে নব বিষয় এড়িয়ে ষেতে পারতেন কিন্তু তিনি তার কাজের 
সার্থকতা এবং সম্পূর্ণতার দিকে লক্ষ্য রেখে মে সব বিষয় পরিহার করেননি । 
মঙ্গীত সম্বন্ধে সংক্ষিধ্ত হলেও যেটুকু পরিচয় তিনি প্রদ্দান করেছেন সেটুকুই 
পরবতী গ্রন্থকারদের বিশেষ ভাবে সাহাষ্য করছে। 

সঙ্গীত প্রয়োগশিল্প_অতএব সর্বতোতীবে সঙ্গীতকে প্রয়োগের কলা 
কৌশলের দিক দিয়ে বিচার করতে হবে,_-অনেকে এই মত পোঁষণ করেন । 
তাদের কাছে এতদতিরিক্ত যা কিছু সঙ্গীত-গ্রন্থে' আছে তা কবিস্ব মাত্র, 
কেবল উচ্ছাসেই পর্ধবসিত। এ হচ্ছে ঠিক সংসারী লোকের মত কথা 
অর্থাৎ আয় ব্যয়ের সঠিক হিসেব এবং পরিণত জীবন যাত্রার হিসেব 
বোধ। অনেকে এইটুকুতেই অন্তষ্ট কিন্ত চিন্তার পরিধি ধাদের স্বিস্তৃত 
তার! এই সীমিত ক্ষেত্রে নিজেদের আবদ্ধ রাখতে পারেন নি। তাদের 
চিন্তাধারায় সঙ্গীতের মঙ্গে সাহিত্য এবং শিল্পের সাযুজা ঘটেছে। একটি 
কথা আর একটি কথাকে আকৃষ্ট করেছে। এইভাবেই সাহিত্য এবং 
শিল্পের সঙ্গে সঙ্গীতের একটি সাক্ষাৎ মনন্ধ গড়ে উঠেছে। এই সঙ্গীতচিন্তাকে 
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রাহল্যযোধে অবজ্ঞ। করে কেবলমাত্র কতকগুলি সাঙ্গীতিক কল! কৌশল 
নিয়ে ধার! গ্রন্থ রচনা করেছেন তারা সঙ্গীতের মূলহ্ত্রগুলি অবলঙ্বন 
করে পাঠ্যপুস্তক বুচনা করেছেন মাত্র, তার অধিক কিছু নয়। সভ্যতার 
উন্নতির সঙ্গে সঙ্গে সামাজিক পরিবর্তন হয়েছে এবং সেই পরিবর্তন সাংস্কৃতিক 
পরিবর্তনকেও নিয়ন্ত্রিত করছে। এই সাংস্কৃতিক পরিবর্তন যুগে যুগে 
সঙ্গীতপ্রচেষ্টায় প্রভাব বিস্তার করেছে। বৃহত্তর সাংস্কৃতিক পটভূমিকায় 
সঙ্দীতের বিচার না হলে লঙ্গীতের মূল্যায়নও সম্ভব নয় এবং তার 
সার্থক অগ্রগতিও ঘটতে পারে না| প্রাচীন সঙ্গীতসাহিত্যে এদ্রিকে 
লক্ষ্য রেখে শাঙ্গদেবের মত এত ব্যাপকভাবে আর কেহই চিন্তা করেন নি। 

বাগগেয়কারের যে বর্ণনা শাঙ্রদেব দিয়েছেন তা থেকে নঙগীত সম্বন্ধে 
তার স্থুমহৎ পরিকল্পনার পরিচয় পাওয়া যাঁয়। শিল্পীর সম্যক পাহিত্যবোধ 
সম্বন্ধে তিনি বিশেষ গুরুত্ব অর্পণ করেছেন। কতকগুলি টেকনিক আয়ত্ত 
হলেই গায়ক শিল্পীর পায়ে উন্নীত হন নী, তাকে বিদগ্ধ হতে হবে __এইজন্ত 
বিভিন্ন শাস্ত্ের লঙ্গে তাঁব ঘনিষ্ঠ'পরিচয় হওয়] দরকার । শাঙ্গদেব “হৃদ্যশী'বীর” 
এই শবের প্রয়োগদ্বাব! স্বীকার করেছেন যে, ধার! শিল্পী তাঁদের অনেকেরই 
ক্মাধুয শর।রের সঙ্গে সৃহজাঁত ; কিন্তু তথাপি তিনি তাঁদের বিবিধ বিদ্যার 
চর্চায় প্রবৃত্ত হবার উপদেশ দিয়েছেন, কেনন। স্বাভাবিক ধ্বনিমাধূর্য বুদ্ধি- 
পরিমাঁজিত বিকাঁশের সঙ্গে যুক্ত হলেই ত৷ প্রকৃত আর্টে পরিণত হয়। 
টেকনিকের প্রীধান্ত তিনি শ্বীকার করেছেন কিন্তু তাঁকেই শ্রেষ্ঠ আমন দেন 
নি। তাঁর মতে যে বাগগেক়কার কেবলমাত্র টেকনিকের দিকে মনোযোগ 
দেন তিনি মধ্যম শ্রেণীর শিল্পী-_-উত্তম নন। “যে শিল্পীর সঙ্গীত সব দিক 
থেকে বিচার করে রসোতীর্ণ ; তিনিই শ্রেষ্ঠ শিল্পী। 

রের প্রাধাগ্ত স্বীকার করলেও শাঙ্গদেব বিবিধ টেকনিক বা রূপবদ্ধের 
বিচারে উদাসান্য প্রদর্শন করেন নি। ব্যাপকভাবে ন। হলেও সাধারণভাবে 
তিনি শ্রুতি, স্বর, গ্রাম, মুনি প্রভৃতি তাবৎ বিষয়েই আলোচন। সঙ্গিবেশিত 
করেছেন। 

শ্রুতি প্রসঙ্গে শাঙ্গদেব অধিক বাগবিস্তার করেন নি) অথচ প্রবীণ] এবং 
চলবীণাব সাহাঁষ্যে কি ভাবে শ্রুতি পরিকল্পন। সম্বন্ধে ধারণ কর। যেতে 
পারে সেটি তিনি সরল ভাবে বলে গেছেন। বর্তমান যুগে এ সম্বন্ধে নানা 
রকম অস্ক এবং জটিল গবেষণ। হয়েছে্লিকস্ত শাঙ্গদেবের বর্ণনায় কোন রকম 


[ভিন] 

জটিলত্ব নেই। এই ধ্রববীণা এবং চলবীণায় শুতিনির্ধয় সমস্তটাই আন্দাজের , 
ব্াঁপাঁর। মেকালে কানের উপর নির্ভর করেই তারগুলি বাঁধা হত। এত্বে 
স্বরগত ব্যবধান কি ভাবে নির্ণয় কর! হয়েছে তীর মৃলতত্বট তিনি বুঝি্বে 
দিয়েছেন। বস্তত অ।সরে যখন বীণ] বাঁজান হত তখন যে তাকে ক্রুবীণার 
সঙ্গে মিলিয়ে নেওয়। হত এমন নয়, সেটি নিজের আনাজ অন্ুলারেই বাধ! 
হত। ঞববীণ। এবং চলবীণাঁয় যেটি বোঁঝামে] হয়েছে পেটি হচ্ছে এই ঘে 
শ্র্তিগুলি সমান অন্তরে অবস্থিত। শাঙ্গদেব একথা বিশেষভাবে বলেছেন: 
যে তারগুণি এমনভাবে বাধা হবে যে ছুটি তারের মধ্যে তৃতীয় ধ্বনির 
অবকাশ না থাঁকে। এ থেকেই প্রমাণ হচ্ছে যে শ্রুতিসমূহের অন্তর্গত 
ব্যবধান লমান। এইটিই তিনি অপকর্ষণ-বীতিতে এক শ্রুতির অন্যশ্রতিভে 
প্রবেশ দ্বার! দেখিয়ে দিয়েছেন। 

বাদী, সংবাঁদী, অন্থবাঁদী এবং বিবাদী সম্বন্ধেও শাঙ্গদেব যে সংক্ষিপ্ত 
আলোচনা করেছেন তাঁর মূলতত্ব এই যে রাগ বা জাতিগানে যে স্থর ষে 
ভাবে প্রযুক্ত হবা'র নির্দেশ দেওয়া অছে তার পরিবর্তন করা সম্ভব। এই 
সম্ভাব্যতায় স্বরপ্রয়োগ সম্বন্ধে কি নিয়ম প্রয়োগ কর] হবে সেটিও তিনি বলে 
দিয়েছেন । 

শাঙ্গদেব নষ্টোদ্দিষ্ট তাঁন পরিজ্ঞানের প্রসঙ্গে খগুমেরুর পরিচয় দিয়েছেন | 
তাঁর যুগে এসম্বন্ধে কিছু না বললেও হয়ত চলত কিন্তু পৃধবর্তা যুগে স্বর প্রস্তার 
সম্বন্ধে কত বিস্তৃত গবেষণ। হয়েছিল তার একটি আভাস দেওয়া তিনি 
প্রয়োজন মনে করেছিলেন। 

আমাদের সঙ্গীতে মৃছনার গুরু অসামান্য । বদ্বত, মৃ্ছনার বৈচিত্রোেই 
রাগের বৈচিত্র্য ঘট। সস্তভব হয এবং মুছনার মধ্যেই বাঁগবিশেষের মৃলরূপটি 
প্রতিফলিত হয়। এই কারণেই রাগের পরিচয়ে মুছ'নার বৈশিষ্ট্য এবং 
প্রয়োগ সম্বন্ধে বিশেষ আলোচন1 কবা হয়েছে। 

শাঙ্গদেব যে জাতিগাঁনের বর্ণন| দিয়েছেন সেটিও তীর যুগের বহু পূর্বেই 
বিলুপ্ত হয়েছে। কিন্তু জাতিগানের মূল রূপবন্ধগুলিই রাগসঙ্গীতে গ্রযুক্ত 
হয়েছে। বস্তত জাতিগান এবং গ্রাম বাগে যে খুব একটা তফাৎ ছিল এমন 
নয়। অতএব বাগগায়নকে বুঝতে গেলে জাতিগায়ন সম্বন্ধে একটা ধারণা 
থাক] দরকার । শাঙ্গদেব এই উদ্দে্ট নিয়েই জাতিগানের বর্ণনা কিঞ্চিৎ 
বিস্তারিত ভাবেই করেছেন। 


[চা] 


এ ছাড়া জাতিগান সম্বদ্ধে জানতে হলে মার্গভাল মন্বপ্ধেও জানতে হয়। 
শাঁজ'দেব এই কারণেও জাতিগানের স্বরলিপি সন্নিবেশিত করেছেন। বস্তত 
চিত্র, বৃত্তি এবং দক্ষিণ এই তিনটি মার্গ সম্বন্ধে স্স্পষ্ট ধারণ না থাকলে 
গ্রাচীম গ্রামরাঁগের গায়ন সম্বদ্ধেও স্পষ্ট ধারণা করা সম্ভব নয়। স্থপ্নাচীন 
ভারতীয় সঙ্গীত সাধারণত দক্ষিণ মার্গে গাওয়া হত। এই উপলক্ষে হস্তদ্বারা 
মাত্রাগুলি যেভাবে দেখানে! হত তার ট্রাডিশন আজ পর্যস্ত পদ গানে 
চলে আসছে । বর্তমান ধপদ যে দেশীয় সালগন্ুড থেকে এসেছে সে সমন্বদ্ধে 
সন্দেন্ঠ নেই কিন্তু এতে দেশী তালের প্রয়োগ ন] হয়ে মার্গতালের বিধি প্রযুক্ত 
হয়েছে বলে আমার ধারণা । কী ভাবে এই সংগঠন হয়েছে সেটি আজ আর 
জানবার উপায় নেই কিন্তু বর্তমানে হাঁতে যে ভাবে চৌতাঁল প্রভৃতির গতি 
দেখিয়ে দেওয়া! হয় তাতে এই ত্রিমার্গের কথাই মনে পড়ে। দেশী গানে 
মার্গতালের রীতি যে অন্তু হয় নি এমন নয়; পঞ্চতালেম্বর প্রবন্ধ তাঁর 
প্রমাণ। প্বপদেও কোনও সময় মার্গতালের বীতি অবলঘ্বিত হয়ে থাকবে । 
কোন গানের ক্রমোন্নতি যে কি ভাবে হয়েছে এষুগে সেটি বলা শক্ত। 
অনেকের এমন ধারণাঁও ছিল যে প্রাচীন সঙ্গীত চিত্র, বাতিক এবং দক্ষিণ 
মার্গে গাওয়ার বীতি প্রচলিত থাঁকাঁর দরুণ এই সব গানের আখ্য। হয়েছে-_ 
মাগসঙ্গীত। 

রাগসজীত সম্পর্কে শাঙ্গদেবের দৃষ্টিভঙ্গী ছিল এতিহাসিক। তিনি 
রাগ-রাগিনী রীতিতে রাগসঙ্গীত বিভাগের পরিকল্পনা করেন নি। রাগ 
গাঁয়ন উপলক্ষে কাল, রস এব বিনিয়োগ প্রভৃতি তিনি হ্বীকার করেছেন, 
কিস্ত তার বর্ণনায় রাগসঙ্গীতের এতিহাসিক ক্রমবিকাশই প্রধানভাবে 
পরিলক্ষিত হয়। 

জাঁতিগাঁন বিভিন্ন স্বরেব গুরুত্ব অন্রসারে সংগঠিত হয়েছে । প্রথমে 
ছিল সাতটি শুদ্ধজাঁতি ; পরে মিশ্রণ অনপারে আরও এগারটি জাতির স্থ্টি 
হয়েছিল। পরবর্তা বাগগায়নে শ্বরাঁদির প্রাধান্য স্বীকৃত হলেও দেশ- 
দেশান্তরে বা বিভিন্ন জাতিতে রাগগায়ন পরিব্যাপ্ধ হওয়ার ব্হতর মিশ্রণ 
ঘটল। এই মিশ্রণ অন্নুলারে যে পরিবর্তন সাধিত হুল তার পরিমাণ 
অন্থসাঁরে রাগসমূহের আখ্যা হুল ভাষা, বিভাষ! এবং অস্তরভাষা। ক্রমে 
আরও পরিবর্তন ঘটতে লাগল এবং রাগসঙ্গীত ভাষাঙ্গ, রাগা, ক্রিয়াঙ্গ এবং 
উপাক্গ_-এই লব নান। শ্রেণীতে বিভক্ত হয়ে গেল। রাগসঙ্গীত এইভাবে 
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'দেশী সঙ্গীতের অত্তু্ত হয়ে পড়েছে । শাঙ্দেব রাগসঙ্গীতকে এই 
ক্রম-অশ্নসারে ভাগ করেছেন । মিশ্রণ কিন্তু ওইখানেই থেমে থাকেনি, আরও 
বিস্তৃত হয়েছে এবং ক্রমে মূল দেশগত বৈশিষ্ট্যগুলি হারিয়ে গিয়ে এমন একটি 
সাধারণ শ্রেণীতে পর্যবসিত হয়েছে যাঁর ফলে কেবল মাত্র "রাঁগ*--এই বৃহৎ 
শ্রেণী ছাড় আর কোন বিশেষ নাম দেওয়। সম্ভব নয়। 

শাঙ্গদেবের মত এত উৎকৃষ্ট এবং ব্যাপকভাবে প্রবন্ধসঙ্গীতের বর্ণনা] আঁর 
কেহই করেন নি। দেশী সঙ্গীতের বিপুল সম্ভাবনা! সন্ধে তিনি মম্পূর্ণ 
মচেতন ছিলেন । আমরা আজ যে গান গাই তার কাঠামে। অর্থাৎ কলি- 
নিবদ্ধ রূপই তো প্রবন্ধপঙ্গীত থেকে গৃহীত। আমাদের বর্তমান সঙ্গীত 
প্রতাক্ষভাবেই প্রবন্ধসঙ্গীতের সঙ্গে যুক্ত । 

জাতির চলমান জীবনধারাঁর পরিচায়ক হচ্ছে প্রবন্ধসঙ্গীত। নান। 
সাংস্কৃতিক বা সামাজিক ক্রিয়াকলাপ থেকে এই লব গীত্বরূপের অস্ু্য় 
হয়েছে এবং রাঁগসঙ্গীতের আবোপ হওয়াতে সেগুলি মনোহর হয়ে উঠেছে। 
স্থতরাং নানাঁদিক থেকেই এই সব গীতের বিশেষ মূল্য আছে। অনেক 
প্রবন্ধসঙ্গীত শাঙ্গদেবের সময়েও প্রচলিত ছিল ন1 কিন্তু তথাপি তিনি তাদেনর 
উল্লেখ এবং পরিচয় প্রদান করে গেছেন। তাদের মুল্য তিনি অস্বীকার 
করেন নি। পরবর্তী গ্রন্থকারগণের মধো কেহ কেহ এই চিন্তার প্রয়োজনীয়তা 
অনুভব বরে এই এঁতিহাকে রক্ষা করে গেছেন; কিন্তু অনেকেই করেন নি। 
বর্তমান ভারতের কোন কোন অংশে প্রচলিত সঙ্গীতের পূর্বতন রূপ শাঙ্গদেব 
বণিত প্রবন্ধ-সঙ্গীত থেকে অবশ্যই পাঁওয়। ধাবে। এ বিষয়ে বিশেষ অনুসন্ধান 
আবশ্তক। 


একদ। বিভিন্ন সংস্কৃত ব৷ প্রারুত ছন্দে রচিত যে নব গীতরীতি স্থাপিত 
হয়েছিল সেগুলি চতুর্দশ শতাব্দী থেকে ক্রমেই লুপ্ত হতে আরম্ভ করে এবং 
শেষ পর্যন্ত বিস্বৃতিতে পর্যবসিত হয়। সংস্কৃত কাব্যে প্রযুক্ত ছন্দের সঙ্গে 
সঙ্গীতের বিচ্ছেদ সম্পূর্ণ হবার ফলে আমাদের সঙ্গীত শেষ পস্ত তিন তাল 
এক ফাঁকের বীধাস্ধর! নিয়মের মধ্যে এসে পড়েছে । অপর পক্ষে মুসলমানদের 
মধ্যে থেকেও সত্যিকারের পণ্ডিত ব্যক্তি আমাদের সঙ্গীতে বৈচিত্র্য সম্পাদনের 
জন্য এগিয়ে আসেন নি। আমীর খক্র কিছু নৃতনত্বের আভান' দিয়েছিলেন কিন্ত 
তাকে গুরুত্বপূর্ণ প্রয়াল বলা চলে না। তাঁর অসামান্ত প্রতিভা গ্রতিদ্বন্বিতার 
প্রয়োজনে এদিকে একবার আকুষ্ট হয়েছিল মাত্র! হিন্দু এবং মুসলমান উভয় 
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সম্প্রদায়ের বিশিষ্ট বিহজ্জন যদি আরো! অধিক পরিমাঁণে আমাদের সঙ্গীত 
জগতে গ্রবেশ করতেন এবং তাদের চিন্তার পরিচয় শাস্ত্রে ব শিশ্তপবম্পর। 
রেখে যেতেন তাহলে সঙ্গীতের অনেক শ্রেষ্ঠ অংশ আজও স্থরক্ষিত থাকত 
এবং সঙ্গীতের অগ্রগতি অনেক প্রবুদ্ধভাবে নিদিষ্ট হত। 

প্রাচীন ভারতের ষে ক'টি গ্রস্থকে আমর! শাস্ত্র বলে স্বীকার করি 
দেগুলিতে বহু বিষয় সম্বন্ধে আলোচনা থাকলেও একটি বিরাট অভাব রয়ে 
গেছে। সেটি হচ্ছে এই যে সমসাময়িক গীতান্ু্ঠান ব| নাট্যাির পরিচয় 
তার! খুব কমই দিয়েছেন এমন কি তাদের উল্লেখ প্রায় নেই বললেই চলে। 
গীতগুলি নাটকের বিভিন্ন পরিবেশ এবং রস অন্থ্যায়ী প্রযুক্ত হত এমন 
প্রমাণ সঙ্গীতপাপ্ব থেকে আমর। পাই কিন্ত গ্রন্থকারগণ বিখ্যাত এবং 
পরিচিত নাটকের উদীহরণ দিয়ে সেগুলি বুঝিয়ে দেন নি। এই বিশেষ 
অভাব না থাঁকলে সঙ্গীতের ইতিহাস আমাদের কাছে অনেক স্থগম হত। 
শাঙ্গদেব অবশ্ঠ জাতিগাঁন বা গ্রামরাঁগের উদাহরণ [দয়েছেন কিন্তু কেবলমাত্র 
গানটুকুই বিচ্ছিন্নভাবে উদ্ধাত করে দিয়েছেন-_-কোঁথ৷ থেকে সেটি আহরণ 
কর! হয়েছে বা তার পূর্বাপর কেমন ছিল ত। আমাদের জানবার অবকাশ 
দেন নি 

আমর যে নাটকগুলি পাঠ করি অভিনয় কাঁলে তাতে আরও অনেক গাঁন 
ষথাস্থানে যৌজন] কর! হত সে বিষয়ে সন্দেহ নেই । নাট্যকার হয়ত সেগুলি 
বচন! করতেন ন1 এবং সেই সব গানকে রক্ষা করবার দায়িত্বও তিনি গ্রহণ 
করতেন না। হয়ত সঙ্ীতাচার্ধগণ সেগুলি ব্যবহারের জন্য সংগ্রহ করে 
রাখঞ্জেন। কিন্ত, সেগুলি আর নাটকের সঙ্গে আমাদের হাতে পৌছায় নি। 
আমর! কেবলমাত্র নাট্যসাহিত্যটুকুই পেয়েছি। 

অনুরূপভাবে প্রবন্ধসঙ্গীতগ্তলির কেবলমাত্র লক্ষণ বর্ণনা কর! হয়েছে,_ 
কোঁন কোন জনপদে সেগুলি প্রচলিত ছিল বা কি রকম অনুষ্ঠানে সেগুলি 
প্রযুক্ত হত সে সম্বন্ধে আমরা প্রায় কিছুই জানি না। গানের লক্ষণপ্লি 
পাঁওয়| গেল, তাদের আকৃতি স্বন্ধে কিছুট। ধারণ] কর গেল কিন্ত আমাদের 
সাহিত্য, সংস্কৃতি বা বিশিষ্ট জনপদের জীবনধারাঁর সঙ্গে মিলিয়ে তাদের 
আমর! স্পষ্টভাবে চিনে নিতে পারছি না। ছু-একটি গীত সম্বন্ধে শান্বকারগণ 
বলেছেন যে এগুলি কর্ণাট কি ভাষায় রচিত হত বা প্রাকৃত ভাষায় রচিত হত; 
কিন্ত সঠিক ভাবে কোনো স্থান নির্দেশ কর! হয় নি। এই প্রসঙ্গে চর্ধা- 
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গানের উল্লেখ করা ষেতে পারে। শাক্গদেব চর্ধায় গ।য়ন পদ্ধতি ভালভাবে: 
দিয়েছেন । এটি যে অধ্যাত্বগোঁচর তাও তিনি বলেছেন। কিন্তু, কোথায় 
কি পরিবেশে এগুলি গাঁওয়! হত সেটি বলে দিলে আজকে আমাদের অনেক 
সন্দেছের অবসান ঘটত। ঝোশ্বড়! নামক এক বুহৎ গীতগোণীর পরিচয় 
দেওয়া হয়েছে । আমর] জানতে পারছি ঘে এই নব, গানে উপম।, রূপক 
এবং শ্লেষং_এই তিনটি অলঙ্কারের ব্যবহার ছিল; ত৷ ছাড়া গন্য এবং পদ্য-_ 
ছুটি মিলিয়েই এই গীতান্নষ্ঠান কর! হত; কিন্তু উদাহরণের অভাবে এর 
পরিচয় সম্বন্ধে সঠিক ধারণ] কর সম্ভব হয় না। আমার মনে হয় আমাদের 
বর্তমান ঝুমুর এহ প্রাচীন বোম্বড়ারই একটি রূপের বিকৃত পরিণতি ; কিন্ত 
এ সম্বন্ধে বিস্তারিত উল্লেখের অভাবে কিছুই গ্রমাণ কর সম্ভব নয়। 

অনেকের সন্দেহ আছে যে প্রবন্ধ সঙ্গীতের অধিকাংশই কৃত্রিম । আমাদের 
সাংস্কৃতিক ইতিহাস সম্বন্ধে কিছুট। অভিজ্ঞতা থাকলে এ রকম ধারণ! হওয়া 
মভ্ভব নয়। যেহেতু আমর! শাঙরদেব বণিত নান! প্রবন্ধের সঙ্গে সাক্ষাৎ ভাবে 
পরিচিত নই সেই কারণেই এগুলি গ্রস্থকারের নিজস্ব পরিকল্পিত রূপ এমন 
সিদ্ধান্ত করবার পক্ষে কোন যুক্তি নেই । সার! ভারতে প্রচলিত গীতরূপগুপি 
বিশ্লেষণ কবে দেখলে এগুলির সঙ্গে যোগস্থত্র কিছু ন! কিছু পাওয়৷ যাধেই 
বলে আমার ধারণা । এই গীতগুলির বৈশিষ্ট এবং এঁতিহা না থাকলে মতঙ্গ 
থেকে শাঙ্গদেব পযস্ত সবাই এই লব গীতরূপের এতটা প্রাধান্য দিতেন ন]। 

শাক্গদেবের প্রবন্ধাধ্যায় থেকে কাব্যের ছন্দ এবং লঙ্গীতের ছন্দ--এই ছুটির 
মধ্যে কি সম্পর্ক সেটি চমত্কার বোঝ! যাঁয়। ছন্দ-শান্ত্রে দক্ষতা ন' থাকলে 
মঙ্গীত রত্বাকরের প্রবদ্ধাধ্যায় বোঝা কঠিন। এল।-জাতীয় প্রবন্ধে এবং 
অপরাঁপর প্রবন্ধে বিস্তৃত ভাবে ছন্দশান্ত্রের “গণ” “বর্ণ” “অক্ষর-বৃত্ত” 
“মাত্র-বৃত্ত” প্রভৃতি বিষয়ের আলোচন। কর; হয়েছে। গুরু এবং লঘূ হিসাবে 
তিনটি বর্ণের সন্নিবেশে একটি গণ হয়। কাব্যে সাধারণত আটটি গণের 
ব্যবহার ,হয়। প্রবন্ধপঙ্গীতে এতদ্যতীত বছুনংখ্যক গণের পরিকল্পনা / 
করা হয়েছে । নঙ্গীতে এই গণ বিভাগ বেশ চিত্বীকর্ষক। এছাড়া কাব্যের 
রীতি এবং বৃত্তিরও প্রয়োগ আমাদের সঙ্গীতে প্রচুর ছিল। 

শাঙ্রদেব এবং তদীয় টাকাকারদ্বয়ের জীবন সম্বদ্ধে বিশেষ তথ্য আজও 
পাঁওয়! যায় নি) যেটুকু পাওয়। গেছে মেটুকুর; উল্লেখ করে এই ভূমিকা 
শেষ করি। 
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শাক্ষদেবের পূর্বপুরুষগণ কাশ্মীরের অধিবাঁদী ছিলেন। তার! ছিলেন 
বৃষগ্রণগোত্রীয়। এই পরিবারে ভাস্কর নামক এক প্রতিভামম্পন্ন ব্যক্তি 
দক্ষিণ-দেশে বসতি স্থাপন করেন। ভাঞ্চরের পুত্র ছিলেন সোঢ়ল এবং তার 
পুত্র হচ্ছেন শাহর্দেব। ইনি মহারাজ সিংহনের পৃষ্ঠপোষকত। লাভ কবেন। 
দেবগিরিতে ঘাদব বংশীয় সিংহন নামক এক রাঁজ। ১২১০ থেকে ১২৪৭ থৃষ্টা 
পর্যন্ত রাঁজত্ব করেছিলেন । পণ্ডিতের! অনুমান করেন যে শাঙ্গদেব এই সময় 
তীর গ্রন্থ রচনা1! করেন। দেবগিরি হচ্ছে বর্তমান দৌলতাবাদ। শাঙ্গদেব 
নিজেকে শ্রীকরণাগ্রণী বলে পরিচয় দিয়েছেন । অর্থাৎ তিনি ছিলেন করণ 
ব! দরের প্রধান কর্মচারী । 
শাঙ্গদেব যতগুলি সঙ্গীত-শান্্ তার সময় পাওয়া অন্তব ছিল সবই 
পড়েছিলেন। তা৷ ছাড়া বিবিধ আলঙ্কারিকের গ্রস্থাদির দেও তীর প্রভূত 
পরিচয় ছিল। এ সম্বন্ধে সঙ্গীত রত্ববকরের প্রারভ্তে শাঙ্দেব বলেছেন-__ 
সদাঁশিবঃ শিবা ব্রন্ধা ভরতঃ কশ্ঠপো। মুনি; । 
মতন্কো যাঁ্টিকো ছুর্গাশক্তিঃ শারদ লকোহলৌ ॥ 
বিশাখিলে! দ্তিলশ্চ কম্বলোইশ্বতরম্তথ। | 
বাযুবিশ্বীবন্থ রস্তাজুণনে। নারদতুম্ুরু॥ 
আঞ্রনেয়ে। মাতৃগুঞ্চো রাবণে। নন্দিকেশ্বরঃ | 
স্বাতি্গণে। বিন্রুরাজঃ ক্ষেত্ররাজশ্চ রাহলঃ॥ 
রূন্্রট। নান্ততৃপালে। ভোজভূবল্লতত্তথ]। 
পরমদী চঃসোমেশো। জগদেক মহীপতিঃ। 
ব্যাখ্যাতারে। ভারতীয়ে লোল্পটোন্তট শঙ্কৃকা:। 
উন্টাভিনবগুপ্তশ্চ শ্রীমঘকীতিধরঃ পরঃ | 
অন্তে চ বছবঃ পূর্বে ষে মজীভতবিশারদাঃ 
অগাধবোধমন্থেন তেষাং মতপয়োনিধিম্‌ ॥ 
নির্নথ্য শ্রীশাঙ্গ দেব: সারোদ্ধারমিমং বাধাৎ। 
এ থেকে বোঝ। যায় বিবিধ মতের উদ্ধার এবং লেগুলির তাৎপর্য নির্ণয়ে তিনি 
কত যত্ব এবং পরিশ্রম করেছিলেন । 
সঙ্গীতরত্বাকরে যেটুকু বাকি ছিল তা৷ পূরণ করেছেন টীকাকাঁর 
লিংছ্ভূপাল এবং করিনাথ। দিংহভূপালের টাকার নাম স্থধাকর এবং 
কল্পিনীথের টাকার নাম কলানিধি। এই টীক! দুটি মিলিয়ে নঙ্গীতরত্বাকর 
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অধ্যয়ন না করলে উক্ত গ্রন্থসন্বদ্ধে সম্পূর্ণ ধারণ কর! বোধ হয় মস্ভব ছয় না। 
সন্বীতরত্বাকরকে এই ছুটি টীকা ঘে গৌরব প্রদান করেছে এমন আর কোন, 
সঙ্গীতগ্রন্থের পক্ষে সম্ভব হয় নি। 

কল্পিনাথের টাক কঠিন কিন্তু বিশেষ মূল্যবান। কল্পিনাথ সাধারণ ঘা 
সহজ অংশের ব্যাখা! দেন নি কিন্তু যে সব বিষয়ে আলোকপাত করেছেন 
সেগুলি অনেকেই এড়িয়ে গেছেন। জাতিগানের ষে টীকা কল্পিনাথ 
দিয়েছেন তার সাহায্যে উক্ত অধ্যায়টি বুঝতে বিশেষ সুবিধা হয়। রাগ 
বিবেক অধ্যায় সন্বন্ধে তার টাক অতুলনীয়। পাঠককে তিনি সর্ববিষয়ে 
সাহায্য এবং সকল সন্দেহের নিরসন করতে চেষ্টা করেছেন। ড়জ এবং 
মধ্যম--এই ছুই গ্রাম মিলিয়ে যেসব বাঁগের উদ্ভব হয়েছে তাতে কোন 
গ্রামের অংশ কতটুকু থাকবে এবং কিভাবে ছুই গ্রামের বৈশিষ্ট্য রক্ষিত 
হয়েছে সে বিষয়ে তিনি নিপুণভাঁবে আলোচন!| করেছেন। যে সব অপ্রচলিত 
রাগের পরিচয় শাঙ্গদেব দেননি তিনি সেগুলি উদ্ধার করে গ্রন্থের পূর্ণত। 
সাধন করেছেন। তবে, কল্পিনাথকে বুঝতে গেলে একটু বিস্তৃত জানের 
প্রয়োজন। ব্যাকরণ এবং তকশাস্ত্রে তার প্রগাঢ় পাগ্ডিত্য ছিল। রহৃস্থলেই 
তিনি এই ছুটি বিষয়ে তার সুন্রজ্ঞানের পরিচয় দিয়েছেন। 

শাগ্ডিল্য গোত্রীয় কল্পিনাথ ছিলেন কর্ণাটকের লোক । তাঁর পিতামহের 
নাম ছিল বল্পভেশ্বর, পিতার নাম লক্ষ্মীধর এবং মাতার ;নাষ নারায়ণী। 
বিজয়নগরের বাঁজ। ইন্মদী দেবরাঁয় তাকে বনু মান সহকারে আহ্বান 
করেছিলেন সঙ্গীতরত্বাকরের টীক। রচনা করবার জন্য । এ সম্বন্ধে তাঁর 
নিজের ভাষ! উদ্ধাতি করি :__ 


বল্পভেশ্বরদেবে! হি যন্ত সাক্ষাৎপিতামহঃ 

অসৌ৷ কিং বর্ণযতে জ্ঞানবৈরাঁগ্যেশ্ব্ষসম্পদ] ॥ 
মাত! নারায়ণী যন্য পিতা! লক্ষমীধর: হ্বয়মূ। 
শাগ্ডিল্যগোত্রজঃ সোহয়ং সাক্ষাৎসঙ্গীতদেবতা। ॥ 
তমাহ কল্পিনাথার্যং স রাজ! বহুমানতঃ। 
রত্বাকরং ব্যাকুরুঘ লক্ষ্যলক্ষকোবিদ ॥ 

অতঃ স কলিনাধার্ষো রত্বাকরনিবন্ধনম | 
কলানিধিং নিবধাতি লক্ষযলক্্যাবিয়োধতঃ। 


। [দশ ] 


গিংহভূপালের টীক। অতিশয় প্রাঞ্জল এবং আতিশয্যবঞ্জিত। এই কারণে 
এই চীক! থেকে গ্রন্থকারের মূল বক্তব্য সহজে বোঝা যায় এবং সর্বত্রই একটি 
সমতা পরিলক্ষিত হয়। টাকাটি সরল হলেও নিংহভূপাগ সামান্য পণ্ডিত 
ছিলেন না। তিনি একজন প্রখ্যাত আলম্কারিক। রসারশবন্থধাকর নামক 
একটি অলঙ্কার শাস্ত্র তিনি রচন! করেন। 

মিংহভৃপাল কল্পিনাথের পূর্ববর্তী। জাতিতে শূত্র হলেও তিনি ছিলেন 
রাঁজ।| বিন্ধ্য এবং শ্রী-শৈলের মধ্যবর্তী স্থান তীর 'শাসনাধীনে ছিল। তার 
টাকার গ্রারস্তে তিনি বলেছেন যে শাঙ্গ দেবের পূর্বে ভরতাদি শান্তকারগণের 
গ্রন্থে বণিত সঙ্গীতপদ্ধতি দুর্গম হয়ে পড়েছিল। শীঙ্গদেব বিভিন্নপদ্ধতিগুলির 
সমন্ব়সাধনপূর্বক ভারতীয় সঙ্গীতের প্ররুতরূপটি পরিষ্ফুট করেন। বিবৃ্ধি 
সরল হলেও সব ব্যাপার সবাঁইকার বোধগম্য হওয়। সম্ভব নয়-সিংহভৃপাল 
তার টাকায় সকল অংশই স্থগম করতে পেরেছেন বলে দাবী করেন। তার 
দাবী সত্যই সমর্থনযোগ্য। 

শাঙ্গদেব নিজেকে নিঃশঙ্ক বলে প্রচার করতেন। নিজের ওপর তার 
যথেষ্ট আস্থা ছিল। সবচেয়ে চমৎকার হচ্ছে তার শ্রেণীকরণ এবং খিশ্লেষণ। 
কোন কিছুই তিনি বাদ দেন নি। প্রকীর্ণাধ্যায় এর প্রকৃষ্ট প্রমাণ। শবের 
নান। প্রকারভেদ এবং গায়ন পদ্ধতির বিবিধ বৈচিত্র্য সম্বন্ধে তিনি 'অতি 
নৈপুণ্য সহকাঁরে আলোঁচন। করেছেন। এই সব আলোচন1 থেকে তৎকালীন 
রাগমিশ্রণ এবং নানাবিধ প্রয়োগচাতুর্য সম্বদ্ধে জানবার স্ৃযোগ হয়। এ 
বিষয়ে আরে। কেহ কেহ আলোচন। করেছেন কিন্তু আলোচনার বিচক্ষণতায় 
শালরদেব পকলকেই অতিক্রম করেছেন। শাঙগদেবের দৃষ্টি হচ্ছে 
আলগ্কারিকের দৃষ্টি। স্থৃতরাঁং কাব্য এবং সজীতের যে সম্বন্ধ সেটি সর্বক্ষেত্রেই 
শাঙ্গদেব স্পষ্ট করে দেখতে চেষ্ট1! করেছেন। 


ধবনি-নাষ-শ 


, আলোর অত্য্য়ে অন্ধকার যেমন বিদ্ুরিত হয় তেমনি এই যৃক পৃথিবী 
খীরে ধীরে মুখর হয়ে উঠল শবে। ক্রমে শবগুলি মনোহর হয়ে উঠল ধ্বমি- 
বৈশিষ্ট্য । এই মনোহর ধ্বনি থেকেই এল ভাষা, কাব্য, সাহিত্া, সঙ্গীত 
প্রভৃতি যাবতীয় মানবসংস্বৃতির উপাঁদান। শবই তদ্ধ। শবই নাদতমু 
শঙ্কর ধাকে নিরপেক্ষ সুখদায়ক পরমেশ্বর বলে গ্রচার করা হয়েছে আমাদের 
'ান্ত্রে। / 

ধ্বনির প্রয়াস থেকেই ক খ গথ প্রভৃতি নানা বর্ণের উৎপত্তি। বর্ণ 
থেকে হষ্ট হল পদ; আর পদ থেকে এল বাকা। এই লচল বান্ময় জগৎ 
বাক্যের দ্বারাই নিয়ন্ত্রি। 

ধ্বনি বলতে আমরা কি বুঝি? বাইরে থেকে উচ্চারিত *হল একটি 
বর্ঁ--তা এসে পৌছলে। কর্ণরন্ধে। এই উচ্চারণ মন্ত্র হতে পারে আবার 
তীব্রও হতে পাঁরে। এই যে উচ্চারণসন্ভুত শ্রুতি একেই বলা হয় ধ্বনি। 
ধ্বনিরই নামান্তর হচ্ছে নাদ। নাঁদ ভি স্বর, গীত বা নৃত্যের সঙ সম্ভব 
নয়। এই জগৎই যে নাদাত্মবক। প্রাচীন খধি কবির উদাতকণে ধ্বনিত 
হয়েছে--ত্রন্ম। নাঁদরূপে স্থত। পরমপুরুষ জনার্দন তিনিও নীস্বরূপ 
পরাশক্তি নাদরূপ1| পরমশক্কিমাঁন মহেশ্বর তিনিও নাদরূপ করস্ষগ্রস্থিতে 
সংস্থিত যে প্রাণ তা থেকে বহির সমুন্তব হয়। দেই বহ্ছি এবং বাধুর সাহায্যে 
নাদের উৎপত্তি ঘটে । নাদ থেকেই এই বাকৃলবন্ব জগৎ পনিচালিত হচ্ছে। 

নাদ দ্বিবিধ--আহত এবং অনাহত। 

গুরুর উপদিষ্ট মার্গে সাধন দ্বারা অনাহত নাদের পরিচয় পাওয়। যায়। 
এই নাদ জমমনোহর নয় আহত নাঁদই সঙ্গীতের উৎপত্তিকারক । অতএব 
এই নাদই জনমনোরঞ্রক | 

আত্মা প্রকাশোন্ুখ। এই যে নিজেকে প্রকাশ করবার আকাঁক্া-_ 
এই আকৃতিই অন্তঃকরণকে জাগ্রত করে। ঘ্ত্মাদারা উদদ্ধ মল দেহস্থিত 
বন্ছিকে তাড়না করে। সেই বহি মারুত বা বাযুকে প্রেরণ করে। ব্রন্ধ- 
্রন্িস্থিত বায়ু মেই বহ্িদ্বারা তাঁড়িত হয়ে উধমার্গে উখিত হয় এবং 
আঘাতের দ্বার নাঁভি-ব্বদয়-কণ্ঠ-মুখে ধ্বনিকে প্রকটিত করে। 


সঙ্গীত সমীক্ষা ২ 

গ্রন্থি বলতে কি বোবায়? ক্ুযুয়ার সহিত ইড়া-পিঙ্গল।--এই 
ছুটি ্লাড়ীর সহস্বস্থদ হচ্ছে ব্রদ্প্রন্থি ব। নাঁভিকদদ। এই অক্বগ্রন্থি থেকেই 
বায়ুর উৎপত্তি হচ্ছে। 

এই সমস্ত ব্যাপারটাই অন্ুভূতিপাঁপেক্ষ । এর মুলকথ। হল আবেগঃ-- 
প্রকাশের উন্মাদনা ষ। আগুনের মত গ্রজ্লিত হয়ে ওঠে, বাহুর মত গ্রধাবিত 
হয়। 'কবিওরু এই উন্মানাকেই গানে প্রকাশ করেছেন--“তুমি যে স্থরের 
আগুন জ্বলিয়ে দিলে মোৰ প্রাণে ।” 

নাদের আরও পাঁচটি প্রকারভেদ আছে--অভিস্থক্ষ, সুক্ষ, পুষ্ট, অপুষ্ট 
এবং কৃত্রিম। লুক্্নাদ গুহাবাসী , অভিস্থক্মনীদ হৃদয়ে অবস্থিত; পুষ্ট ব| 
ব্যক্তনাদ কণ্ঠাশ্রিত, অপুষ্ট ব। অব্যক্তনাদ তালুদেশে স্থিত; এবং কৃত্রিমনাঁদ 
মুখঙগেশ আশ্রয় করে । ঁ 

শান্ত্কারগণ নাদ শবের সংজা নিরূপণ করেছেন। নম-কার হচ্ছে 
প্রাথসংজ্ঞক ; আর-দ-কার অগ্নিসংজ্ঞক | প্রাণ এবং অগ্নি থেকে জাত 
হয়েছে এই নাদ। আবার কেউ বলেন--নগ্তে ইতি নাঃ অর্থাৎ য] 
নন্দন করে তাই নাদ। 

ব্যবহারিক দিক থেকে বিচার করে বল! হয়েছে যে নাদ হৃাদয়সভূত তার 
আখ্যা মন্ত্র; ক থেকে উৎপন্ন নাদের নাম মধ্য, আর,_মস্তিষসম্ভৃত যে 
নাদ তাঁর সংজ্ঞ।_তার। মন্ত্রস্বরের দ্বিগুণ হচ্ছে মধ্য এবং মধ্যের ছবি 
হুচ্ছে--তাবর। 

নাদকে বাইশটি অংশে ভাগ কর! হয়েছে । এক একটি অংশ শ্রুতি বলে 
পরিচিত । শ্রবর্ণ থেকেই শ্রুতি শবটি এসেছে । শ্রবণেন্দ্রিয় যে ধ্বনিকে 
গ্রহণ করতে সমর্থ হয় তাই শ্রুতি। 

এই বাইশটি শ্রতি__সারে গামা পাধানি এই সাতটি স্বরে পরিব্যাঞ্ধ। 
দর্পণে যেমন দর্শকের মুখ প্রতিফলিত হয় তেমন স্বরগ্তলির মধ্যে শ্রুতিসমূহ 
প্রতিফলিত হচ্ছে । তত্ত্রীতে প্রথম আঘাঁতের ফলে একটি ধ্বনি রণিত হয়। 
এই রণনটিই শ্রুতি, অর্থাৎ প্রথমজাঁত যে কোন ধ্বনিই শ্রুতি নামে অভিধেয়। 
কিন্তু এই ধ্বনির পরেই একটি কিপ্ধ অন্থুরণন হয় যা অতি শ্রতিমধুর তারই 
নাম ম্বর। আতৃচিত্তকে স্বতই যা রতন করে তাই স্বর। ধ্বনিমাত্রই শ্রুতি 
কিন্তু সেই শ্রুতি মাধু্যগুণযুক্ত হলে তবেই স্বর বলে স্বীকৃত হয়। 

ধ্বনি, নাদদ এবং শব্দের উল্লেখ করা হল। এখন এল বাক্যের প্রসঙ্গ । 


৩ ' সঙ্গীত সমীক্ষা 
ব7াক্যাংশকে সঙ্গীতশান্তর মাতৃ; বলা হয়েছে এবং গেয় অংশ, অথাৎ সঙগীতের' 
কাঠামোকে বলা হয়েছে--ধাতু'। মাতু-শবটি এ যুগে আর প্রচলিত নেই 
এবং ধাতুর শবেরও ব্যবহার দেখতে পাই না। তবে এটি ব্যবহার কর! 
উচিত। বর্তমান গানের স্থায়ী, অন্তরা, পঞ্চারী এবং আভোগ--এই অংশ- 
গুলিই ধাতু নামে পরিচিত। বাক্য এবং গেয় এই ছটি অংশই ঘিনি পরিস্টুট 
করেন তিনি হচ্ছেন--“বাগ গেয়কার? | 

বাগগেয়কারের ষে লক্ষণসমূহ আমাদের শাস্ত্রে দেওয়। হয়েছে তা থেকে 
ধারণ। হওয়া উচিত যে প্রক্কত শিল্পিগণ মহাপত্ডিত ছিলেন এবং বহু শাস্ত্েই 
তাদের পারদিতা ছিল। এত বড় পণ্ডিত হওয়] কঠিন ব্যাপার । সতরাঁং 
সবাই যে এমন সর্ববিগ্যাপা রকম ছিলেন ৩1 মনে হয় না, তবে শিল্পীর একট! 
নির্টিষ্ট মান ছিল এবং সাধারণত তারা স্থশিক্ষিত হতেন। ব1গ গেয়কাঁরের 
লক্ষণ বর্ণনা করা যাক। 

শবনুশাপন এবং অভিধানে তাঁদের গ্রবীণত। থাকত। শবাচ্শাসন 
মানে ব্যাকরণশান্বে জান। ব্যাকরণশাস্ত্রে বৃৎ্পত্তির জন্য তারা'কোন্টা। 
স্থশব কোন্টা অপশব্ধ ত| বিবেচনা করতে সক্ষম হতেন। অভিধানের জ্ঞান 
বলতে বিবিধ কোঁধগ্রন্থে অধিকার বোঝায়। যেমন, অমরকোধষের মত 
অভিধান হয়তে। তাদের অনেকের কঠস্থ থাকত। ছন্দশান্্বে তীদের বিশেষ 
জ্ঞান ছিল এবং বিবিধ ছন্দের প্রভ্দে তাঁর] অনায়াঁগে নিণয় করতে পারতেন । 
ধ্নাশাস্ের সঙ্গে নঙ্গীতের যে বিশেষ সম্বন্ধ ছিল সেটি আমরা প্রবন্ধসঙ্গীতের 
আলোচনা কালে বুঝতে পারব। ছন্দশাস্ত্রের পারিভাষিক শবগুলিও 
সঙ্গীতে প্রযুক্ত হত। প্রচলিত জনপ্রিয় ছন্দ থেকে অনেক গীতরূপও গড়ে 
উঠেছিল। বাগগেয়কারগণ শৃঙ্গার এভূতি রস এবং নানা ভাববৈচিত্রা সম্বন্ধে 
বিদগ্ধ ছিলেন। বন্ৃতাষায় অভিজ্ঞ ছিলেন তাঁরা এবং কলাশাস্ে তাদের 
দক্ষত| ছিল। আমাদের শাস্ত্রে চৌষটি প্রকার কলার উল্লেখ আছে। এর 
মধ্যে সঙ্গীত (নৃত্য-গীত-বাঁগ ) অন্যতম । স্ৃতরাং সঙ্গীতের চর্চা ছাড়াও 
অপরাঁপর বিবিধ কলার সঙ্গে পরিচয়ও তীদের ছিল। এদের কণ্সন্বন্ধে 
হষ্যশারীর--এই আখ্যা দেওয়া হয়েছে। হ্ৃগ্ভ মানে হচ্ছে রমণীয়। 
সঙ্গীতে দক্ষতা ধাঁদের শরীরের সঙ্গে শ্বাতাবিকভাবেই বিকশিত হয়েছে 
তাদের 'শারীর” আখ্যা দেওয়া হয়েছে। বিষয়টির একটু ব্যাথ্যা প্রয়োজন ।' 
শক্তি থাকলেও সাধনার গ্রয়োজন হয়, এবং অনেকে বিশেষ অভ্যাসের ফলে 
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রাগের 'অভ্িব্যক্িতে সমর্থ হন । ধিনি উৎকষ্ট বাগগেয়কার তাঁর হ্বাভাবিক 
ধ্বমিই' এমনি যে অভ্যাস ছাড়াও শ্বাতাবতই তাঁধ ক বাগাভিব্যিতে সমর্থ 
হয়। এই স্বাভাবিক ক্ষমতাটিই হচ্ছে শারীরগুণ। লয়, তাল এবং মাত্রাজান 
ছাঁড়া৷ মানারকম ধ্বনি .বিকারে তাদের পারদশিত! ছিল। এই ধ্বনি- 
বিকাম্সের আখ্য। “কাঁকু। এই কথাটি কাব্যের অলঙ্কারশাসন্ত্রেও ব্যবহৃত 
ইয়। কথ! বলার বিবিধ ভঙ্গী আছে। উচ্চারণের বৈশিষ্ট্য বা গলার 
আওয়াজে অনেক সময় এক"একট। কথার বিশেষ অর্থ ফুটে ওঠে। এই 
টৈশিষ্ট্যেকেই সঙ্গীতশান্ত্রে কাকু বল! হয়। অলঙ্কারশান্ত্রে কাকু বক্রোক্তির 
কটি অন্গ। বাঁগগেয়কারকে প্রভৃত প্রতিভাশালী বল! হয়েছে। প্রতিভ। 
হচ্ছে প্রজ্ঞাবিশেষ । ভূত-ভবিষ্যৎ-বর্তমান,_-এই ভ্রিকালের পরিপ্রেক্ষিতে 
ষে নব নবোন্মেষশীলিনী প্রজ্ঞ। তাকেই প্রতিভ বল! হয়। অতএব প্রতিভা- 
নম্পন্ন শিল্পীর স্ট্টিতে চিরস্তন গুণ বর্তমান । দেশী রাগে এর্দের অভিজ্ঞত। 
ছিল,-চিত্বের সরসতা! ছিল এবং আর-একটি মহৎগুণ ছিল-_সেটি হচ্ছে 
“উচিত্জতা, রসভঙ্গ যাঁতে ন! ঘটে সেইজন্য কোন কৌশলের প্রয়োগ কি 
পরিমাণে করতে হবে__এই ওচিত্যবৌধকেই উচিতজ্ঞত| বল। হয়েছে । গানে 
যেসব কথা থাকত সেগুলি যাতে অন্যের উক্তির লঙ্গে মিশে একট]! ভেজাল 
বস্ধতে পরিণত ন। হয় সেদিকে এদের লক্ষ্য থাকত। অথচ, প্রথর কাব্যবোধ 
এবং দ্রুত গীতনির্মাণক্ষমতাঁও এদের ছিঙ্ল। এছাড়া সাঙ্গীতিক সংগঠন 
তারা সঙ্গততাবে রক্ষা করতেন । মন্ত্র, মধ্য এবং তাঁর--এই তিন স্থানে এদের 
গল। স্বাভাবিকভাবে যাঁতীয়াত করত। আলাঁপেও এদের দক্ষত ছিল। 

এতগুলি গুণ যাঁদের ছিল তারাই ছিলেন উত্তম বাঁগগেয়কাঁর। মধ্যম 
ছিলেন তাঁরা ধারা গানের অবয়ব অর্থাৎ টেকনিকের দিকে অধিকতর 
মনোঁধোগ দিতেন। ধারা বাক্যাংশ ভালই প্রস্তত করতেন অথচ সঙ্গীতাংশ 
ভাল সংযোগ করতে পারতেন ন। তারা৷ অধম শ্রেণীর বাগগেয়কার হিসাবে 
পরিগণিত হতেন। 

মঙ্সীতরচয়িতা সম্বদ্ধেও এইরকম বিভাগ করা হয়েছে। ধিনি উত্তম- 
তাবে বিষয়বন্ধকে প্রকাশ করতে পারেন তিনি বস্তকবি; যিনি বস্তর চেয়ে 
বর্ণনায় ভাল তিনি বর্ণকবি এবং ধিনি অন্য ধাতুতে মাতুরচনা' করেন তিনি 
কুট্টকাঁর, অর্থাৎ ধিনি প্রচলিত কৌঁনেো৷ গীতরূপকে পরিবতিত করে 
প্রকাশ কবেন তিনিই কুষ্রকার। কল্লিনীথের মতে মঙ্গীতরচয়িত। হিসাবে 
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শেষোক্ত জন অধমশ্রেখীভূক্ত। কুট্রন শঙ্ষের অর্থ, ছেদন-.এই থেকেই কটকার 
শকটি এসেছে। . 

আগেকার দিনে শবের অর্থাৎ যাকে আমর! আওয়াজ বলি তার চারটি 
ভেদ ছিল -খাছল, নারাট, বোদ্বক এবং মিশ্রক। 

যে স্বর কফজ অর্থাৎ ঈষং শ্লেম্সাজড়িত স্গিপ্ধমধুর, স্থকুমার এবং মন্ত্র ও 
মধ্যস্থানে পরিব্যাঁ্ধ তাকে খানুল বল! হয়। এটিকে আমর! খোলা আওয়াজ 
বলি। এই মন্ত্রমধ্য স্থানে পরিব্যাপ্তির সাঙ্গীতিক নাঁম ছিল--'আভিন্প' 
নাবাটম্বরের বিস্তৃতি আরও একটু বেশি, অর্থাৎ এই শ্বরের অধিকারী মন্্র- 
মধ্য থেকে তাঁর পযন্ত ককে বিস্তৃত করতে পারেন । এই ধ্বনি পিত্বৌৎপন্ন, 
ঘন, গম্ভীর এবং অভ্গ্ন। এই আঁওয়াজকেই আমরা নিরেট বলি। 
বোম্ধক হচ্ছে নিকৃষ্ট ধবনি। এই স্বর অন্তনিঃসার, অর্থাৎ, ভেরেও। গাছের 
কাণ্ডের ভিতরটা যেমন ফীপা তেমনি এই আওয়াজ অন্তঃসারশৃন্ত । এটি 
ঘনত্ববিবোধী । তা ছাড়া এ ধ্বনি পরুষ, স্সিপ্চতাহীন। যখন চাড়ার দিকে 
ওঠে তখন গর্দ ভধ্বনির মত শোনাঁয়। এই স্বুলধবনি বাতযুক্ত। 

যে ত্বরে এই তিন প্রকার ধ্বনির মিশ্রণ লক্ষিত হয় তার নাম মিশ্রক। 
এব অপর নাঁম সান্লিপাতিক স্বর, অর্থাৎ পূর্ববিত তিন শ্রেণীর সংমিশ্রণে 
উদ্ভুত ধ্বনি । এই কফজ, পিত্তজ এবং বাঁতজ স্বরের দৌষগ্তপ কবিরাঁজ বলতে 
পারেন আমাদের পক্ষে বলা সম্ভব নয়; তবে এইগুলি সঙ্গীতশাস্ত্রে উল্লিখিত 
হয়েছে । | 

এইখানে একটি প্রশ্ন উঠছে। মিশ্রস্বরকে যদি আমর! স্বীকার করি 
তাহলে এটাঁও স্বীকার করতে হয় ষে আমর! বিরুদ্ধ গুণেব সমাবেশকে মেনে 
নিচ্ছি। যেমন, বোন্বস্বর রুক্ষগুণযুক্ত আর খাছুল হচ্ছে ন্লিগ্কতাসম্পন্ন। এক্ষেজে 
মিশ্রণ হলে বিরুদ্ধ গুণের সমাবেশ হচ্ছে এটাঁই স্বীকার করতে হয়। কিন্তু 
ব্যাপারট? ত| নয়। যা সম্ভাব্য অর্থাৎ অবিরুদ্ধ গুণের সংমিশ্রণ সেটাই হরে, 
বিরুদ্ধ গুণের সমাবেশ নয়। উদাহরণস্বরূপ বল! যায়, মাধুর্যাদিগুণের সঙ্গে 
স্বৌল্যাদিগুণের বিরুদ্ধতা নেই--অতএব এইটি হতে পাবে। কিন্তু ঘনত্ব- 
গুণের সঙ্গে নিঃদারতার সংষোঁগ হতে পারে না। এট। স্বাভাবিক ভাবেই 
ঘটা মস্তব না। 

এই মিশ্রক শ্রেণীর চারটি ভেদ-মাবাট-থান্থল, নারাট-বোদ্বক, বো্ব- 
খাহুল, মিশ্রিতাশ্যয়। বল! বাহুল্য যে-মিশ্রণে রুক্ষতা এবং নিঃসারত। নেই' 
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সেটি উভম |” স্থতরাঁং নারাট এবং খালের মিশ্রণই উত্তম। বোখ্-খাহল 
মিশ্রণকে মধ্যম বল! যায়। নারাট-বোশক হচ্ছে অধম মিশরথ। 
ধ্যমিগুণ অনুলাঁরে নারাট-খাছলের দশ তেদ পরিকল্পিত হয়েছে। এগ্তলি 
ইচ্ছে -মধুরপ্সিপ্ধঘন, দিপ্ধাকোমলঘন, মধুরমৃহুত্রিস্থানক, মৃদুত্রিস্বানগন্ভীর, 
গিমৃদ্টঘনত্িস্থান, মধুরমৃদুত্রিস্থানকঘন, মধুর িগমছুতরিস্থানক, মধুরক্গিপবগন্ভীর- 
ঘনত্রিস্থানপ, স্ি্ধকোমলগন্ভীরঘনত্রিস্থানলীনক, স্গিদ্ধমধুরকোমলসীন্দ্রলীনক- 
ত্রিস্থানশোভীগভীর । 
থানুল-বোগ্থকের ছটিভেদ-_ক্সিষ্ধকোমলনিঃসার,মধুরমৃদুরুক্ষ, মৃদুলিপ্ধনিঃসা- 
রোচ্চাঁর, কোমলন্সিগ্ধনিংসারস্থল এবং মধুরকোমলরক্ষনিংসারগীন । 
নারাট-বোহ্বকেরও ছয় রকমের ভেদ--ঘনব্রিস্থানরুক্ষক, ঘনগম্ভীররক্ষ, 
লীনগীববনি:সাররক্ষ, লীনঘনোচ্চতরপীবব, ত্রিস্থানঘনগম্ভীরপীনরুক্ষ এবং 
ত্রিস্থানলীন-নিঃসাররুক্ষসূল | 
পূর্বেই বলেছি এই তিন মিশ্রন্বরের যোগে শব্দের যে রূপ হয় তার আখ্যা 
সান্িপাঁতিক। উক্ত স্বরের আট রকম ভেদ আছে-_সিগ্বত্রিস্থাননিংলার-_ 
মৃছমধুরঘন, গম্ভীরোচ্চতররুক্ষ, দ্িপ্ধকোমল, ব্রিস্থানিলীননিঃসারগীবরোচ্চতর, 
মধুবলীনত্রিস্থানকক্মপীবর নিঃসাবোঁচ্চতর, মধুরদ্সিপ্ধকো মলত্রিস্বানঘমগন্তীর- 
লীনোচ্চতর, মধুরমৃছুগ্তী রলীনত্রিস্থানরুক্ষকনিঃসাঁরোচ্চতর, কোমলমধুরঘনলীন- 
্রিস্থানরুক্ষোচ্চতরপীবরতাযুক্ত |, 
বধিত ভেদগুলি মর্বমমেত হল ত্রিশ প্রকার । এ ছাডা শুক্মতেদ বহুপ্রকার 
হতে পারে কিন্ত তাতে গ্রন্থের বিস্তৃতি ভিন্ন অপর কোন তাৎ্পধ নেই। 
শব্ধ বলতে এখানে ক বোঝানো হয়েছে । কণ্ঠে পোনেরোটি গুণ” 
ৃষ্ট, মধুর, চেহাল, ত্রিস্থানক, স্তখাবহ, প্রচুর, কোমল, গাঁচ, শ্রাবক,করুণ, ঘন, 
জিদ্ধ, ক্ষ, বক্তিযুক্ত এবং ছবিমান। মঙ্গীতের দিক থেকে এই শবপগুলির 
এক-একটি বিশেষ অর্থ আছে। এই অর্থগুলি নির্ণয় কর! যাক। 
ৃষ্ট (মুজ.+ক্ত )_ মৃবজ, ধাতুর মানে হচ্ছে মার্জন, অর্থাৎ মা্ধিত কণ্ঠই 
ইচ্ছে সৃষ্ট । 
চেহাল-নাতিস্ুল এবং নাতিকূশ অথচ স্িপ্ধ হারের নাম চেহাল। 
স্মীলোকের কণ্ঠে, এইগুণটি শ্বাভাবিকভাঁবেই বর্তমান । কিন্ত 
পুরুষের ক্ষেত্রে একটু কৃত্রিমভাবে কণ্ঠকে সঙ্কাচত কবে এই 
আওয়াজটির সি করতে হয়। একটু চেপে গাইলে ক স্থীয় 


প সঙ্গীত অরগীগ! 


পরিধিকে খতিকম করে নী। তখনই কুরত্বকে কাত করে 
লালিত্য সম্পাদন করা ষায়। ফিস্তবু ছেলেদের খয়ম ঘখন অল্প 
থাকে তখন এমমিতেই আওয়াজ নাতিস্কুল এবং মাঘিরুশ ধাকে ; 
--তাঁরুণ্যাবস্থায় এই শ্বরটিকে কিন্তু চেহাল বল! উচিত নয় 
কেনন! েটি স্থায়ী নয়, বয়সের সঙ্গে সঙ্গে আওয়াজ রদলাবে। 
কণ্ঠস্বর যখন পূর্ণতাপ্রাঞ্চ হয়েছে তখনই তার স্বাভাবিক গুণ 
নির্ধারণ করতে হবে, তার আগে নয়। 
বিস্থানক- ত্রিস্থানের সঙ্গে মধুর গুণের তেমন তফাত মেই। এখানেও মধা, 
মন্্র এবং ভার - এই তিন স্বানে কণ্ঠের ব্যাপ্তি বোঝাচ্ছে। এই 
ব্যাপ্তি অবিকৃত হওয়! উচিত। 
স্বখাবহ মনকে সুধী করবার গুণটিই স্থখাবহ বলে পরিচিত | 
প্রচুর__স্থুলতাযুক্ত কণ্ঠকে প্রচুর গুণসম্পন্ন বলা হয়। 
কোমল -কোকিলধ্বনির মত সৌকুমার্ষসম্পন্ন গুণকে কোমল বল হয়। 
গাঢচ- প্রাবল্যহেতু যে স্বর প্রসারভাগুণমম্পন্ন তাকে গাঁড় বল হয়। 
শাবক--স্বরের দুরবিত্ঁতিকে শ্রাবকগুণ বলা হয়। 
করুণ-শ্রোতৃচিত্তে যা কারুণ্য উৎপাদন করে সেই গুণটির নাম করুণ। 
ঘন-__দুরশবণযোগ্যতামম্পন্ন এবং অন্তঃসারত্বযুক্ত অর্থাৎ ভরাঁট নিটোল 
ত্বরকে ঘন বল! হয় হয়। 
স্িপ্ধ-দুরসংশ্রাব্য এবং অরুক্ষ ধ্বনিকে ন্িগ্ধ বলা হয়। 
শক্ষ-_(গ্লিষ_আলিঙন কর1+ম্্, ই-লোপ ) সঙ্গীতের ক্ষেত্রে এই 
শব্টি ছিত্রহীন তৈলাঁধারের মত মন্থণ ধ্বনি বোঝায় । 
রত্তিযুক্ত-_অন্রাগসঞ্চারী স্বর 
ছবিমান--দীপ্থিসম্পন্ন ম্বর। কণ্ঠগুণে অনেক সময় সঙ্গীত উজ্জলভাবে 
প্রতিভাত হয়। টীকাকাঁব সিংসভূপাল এই শব্দের ব্যাখা 
প্রসঙ্গে লিখেছেন-যতশ্চ শবে জ্যোতিঃ প্রতীম়তে। 
কণ্ঠের দৌষ আট প্রকার-_রুক্ষ, প্ুটিত, নিংসার, কাকোলী, কেটি, কেণ্ি 
কুশ, ভয় । 
রুক্ষ শবের ব্যাথ্যাক প্রয়োজন নেই। আমবা! যে অর্থে এই শবটি 
সাধারণত ব্যবহার করি সঙ্গীতেও এটি সেই অর্থে ব্যবহৃত হয়। 


সঙ্গীত দীক্ষা ' ৮ 
িত__ এই শবটির একটি অর্থ হচ্ছে বিদীর্ণ, অর্থাৎ থে গলায় একটা) 
"  ফাঁটা ভাব থাকে তাকে স্ফুটিত বলা হয়। 
নিঃসার-_ পূর্বেই বলেছি ভেরেও্া! গাছের ডাটার মত ফাঁপা আওয়াজকে, 
নিঃসার বলে। 
কাকোলী-_কাঁকের ডাকের মত নিষ্ঠর আঁওয়াজকে কাকোলী বলে। 
কেটি_আওয়াজ খাদ থেকে চড়ায় বিস্তৃত হলেও অনেক সময় তা 


মাধুর্ষগুণসম্পন্ন হয় না। এই অভাবকেই কেটি বলে। আমরা 
যাকে ক্যাটকেটে আওয়াজ বলি কেটি হচ্ছে তাই। 


কেণি-_যে কণ্ঠ সপ্তকে সঞ্চরণ করতে ক্লেশবোধ করে তাঁকে বলে কেণি॥ 
আমর! এইরকম আওয়।জকেই ক্যানকেনে আওয়াজ বলি। 
রূশ- আওয়াজ বেশি সুক্ম হলে তাকে কূশ বলে। 
ভগ্ন--গর্দভধ্বনিত মত নীরস আওয়াজকে ভগ্ন বলে। 

এই যে শব্দের গুণ এবং দোঁষ বিশেষভাবে বিচার কর। হয়েছে-_-এর 
বিশেষ প্রয়োজনীয়তা রয়েছে বৃন্দগায়নের দিক থেকে । আজকাল যাকে 
আমরা কোরাঁস বলি, বৃন্দগায়ন বলতে তাই বোঝায়, অর্থাৎ সম্মেলক 
গান। 

একটি উত্তম বৃন্দে মুখ্য গায়ক থাঁকা উচিত চাঁর জন, সহযোগী গাঁয়ক-- 
আট জন, গায়িকা--বারে! জন | এ ছাড়া, বংশীবাদক চাঁর জন এবং মার্দক্গিক 
চার জন | এই সংখ্যার অর্ধেক হলে তাকে বলা হয় মধ্যম বৃন্দ, অর্থাৎ মুখ্য 
গায়ন ছু জন, সহযোগী চার জন, গায়িক1 ছ জন বংশিক ছু জন এবং মার্দঙ্গিক 
ছু জম। এরও কম, অর্থাৎ মুখ্যগায়ন একজন সহযোগী তিন জন, গায়িকা 
চার জন, বংশিক ছু জন এবং মার্দঙ্গিক ছু জন হলে তাকে কনিষ্ঠ বুন্দ বলা 
হয়। উত্তম বৃন্দের চেয়ে সমধিক সংখ্যক শিল্পীর সমাবেশ হলে তাকে কোলাহল 
বৃদ্দ বল! হয়। আজকাল বহু ক্ষেত্রে যে বৃন্দের সমাবেশ হয় তা হচ্ছে এই 
কোলাহল বৃন্দ । কেবলমাত্র গায়িকাদের নিয়েও বুন্দ গঠিত হয়। 

এই সব বৃন্দ খুধবাছাঁই করে প্রত্তত করা নিয়ম এবং প্রতিটি ক্ষেজরেই 
কণ্ঠের দৌষগুণ ধিচার কৰে শিল্পী নিয়োগ কনা! কর্তব্য। কেবলমাত্র কণ্ঠের 
বৈষম্য, গুণ এবং দোষের প্রতি সেকালে সঙ্গীত প্রযোজকগণ কত অভিজ্ঞ 
ছিলেন এই দীর্ঘ বিশ্লেষণই তার প্রমাথ। 


শ্রচতি প্রীসঈ 


“শ্রবধাঁৎ শ্রুতয়ো মতা:*_ শরবণেক্িয়গ্রাহ্থ ধ্বমি হচ্ছে শ্রুতি। মদীতের 
পরিধি অনুযায়ী বাইশটি শ্রতিই যথেষ্ট বলে পরিগণিত হয়েছে । «ই বাইশটি 
শ্রতি সাতটি স্বরে বিস্তৃত হয়ে আছে। কিন্তু এই বাইশটি শ্রুতি গলায় পর 
পর দেখানো অসম্ভব, সুতরাং বীণাঁর মাহাষ্যে এই শ্রুতিগুলিকে পরিদ্ফুট কর 
হয়েছে। | 

এই উপলক্ষ্যে ছুটি বীগাঁর পরিকল্পনা করা হয়েছে_ একটি এর্ববীণা আঁর- 
একটি চলবীণা। ছুটি বীণা নাদসাম্য হওয়! চাই। প্রত্যেকটিতে বাইশটি 
করে তস্ত্ী স্থাপন করতে হবে। তাঁর মধ্যে প্রথম তাঁরটি এমনভাবে নিচু সরে 
বাধতে হরে যাতে একটি স্থর পরিষ্ছুট হয় বা৷ তাঁর সান্গীতিক ধ্বনিটুক বজায় 
থাকে। তাপেক্ষা নিচু হলে তার কৌন সাঙ্গীতিক মূল্যই থাকবে না; 
অতএব মা্গীতিক শ্রতিবিচাঁরে তাঁর কোন সার্থকতা নেই। তার পরে 
একটু একটু চড়িয়ে বাইশটি তাঁর বাঁধতে হবে অর্থাৎ প্রথম ভাঁর থেকে 
দ্বাবিংশতম তাঁর পর্যন্ত উত্তরোত্তর চড়ে যাঁবে। কিন্ত এই ক্রম-তাঁর গতিটি 
যেন যথাযথভাবে বজায় থাকে,অর্থাৎ ছুটি তারের মধ্যে তৃতীয় ধ্বনির অবকাশ 
না থাকে । এই এক-একটি তাবের শবই হচ্ছে এক একটি শ্রুতি। 

ছুটি বীণা তো শ্রুতি হিসাবে বীধা হল; এখন মপ্তক নির্ণয় করতে হবে। 
প্রথম তার থেকে আরম্ভ করে চতুর্থ তারটি হল ষড়জ অর্থাৎ সা।. যড়জ 
বর চতুঃশ্রতিক। ফড়জের পর থেকে তৃতীয় ভার হচ্ছে খষভ বারে। 
বীণার সপ্তম তারটি হচ্ছে--রে। খাধভ ত্রিশ্রুতিক। রে'র পর থেকে 
দ্বিতীয় তারটি, অর্থাৎ বীণার প্রথম থেকে নবম ভারটি হচ্ছে গান্ধার। গান্ধার 
দ্বি্রুতিক। গান্ধারের পর থেকে চতুর্থ তারটি অর্থাৎ প্রথম থেকে তের 
নম্বরের তারটি হচ্ছে মধযম। মধ্যম চতুঃক্রতিক। মধ্যমের পর থেকে চতুর্থ 
তারটি, অর্থাৎ প্রথম থেকে সতেরো নম্বরের তাঁরটি হল পঞ্চম। পঞ্চমও 
চতুঃশ্রতিক। পঞ্চমের পর থেকে তৃতীয় অর্থাৎ কুড়ি নম্বরের তারটি হল 
ধৈবত বাধা । ধৈবত ত্রিশ্রতিক। ধৈবতের পর থেকে দ্বিতীয় তাঁর, অর্থাৎ 

“বাইশ নম্বরের তারটি হল নিষাদ বানি। নিষা দ্বিশ্রতিক। 
ছুটি বীণাই এখন একরকমভাবে বাধা হল। এর মধ্যে ষে বীণাঁটি এই- 


সঙ্গীত সমীক্ষা | ৪ 


ফাষেই সুরবাঁধ1 অবস্থায় রইল সেটি হচ্ছে ঞ্রববীণা, া এর আর নড়চড় 
নেই'এবং শ্রাতনির্ধয় করবার জন্ত এই বীণাটিই আদর্শ বলে গণ্য করা হবে। 
অপর বীণাটির নাম দেওয়! হয়েছে চলবীণ। | 

'এই চলবীণাঁর তস্ত্রীগুলির সারণা কর! যায় বলেই এর নাম দেওয়া হয়েছে 
চলবীণ1। সাবণ! শবের মানে হচ্ছে চালন|। এক্ষেত্রে এই চাঁলনাটি শ্বরের 
অপকর্ষণদ্বারা নিপন্ন হচ্ছে। আসল ব্যাপ।র্ট| হচ্ছে এই যে ঞ্রববীণায় 
যে স্বরগুলি অবস্থিত আছে চলবীণার তন্্রীগুলিকে কথঞ্িৎ শিথিল করে সেই 
হ্বরগুলিকে উক্ত বীণাঁয় প্রদর্শন করতে হবে। এই শিথিল করব[র একটা 
নিয়ম আছে। এটি সহজভাবে বোঝবার ০্ষ্ট| বরা যাঁক। 

চলবীণায় যে সাতটি স্বর স্থাপন কর! হয়েছে তাঁদের একটি শ্রতি হিসাবে 
শিথিল করতে হবে। প্রথমে চলবীণাঁর বাইশ নগ্বর তাঁরকে অপকর্ষণ করে 
ধরববীণাঁর একুশ নম্বর তারের সঙ্গে মিলিয়ে দিতে হবে এবং এইভাবে 
চলব'ণার বাকি সব তারই এক এক শ্রুতি করে নেমে যাঁবে। এইটি হল 
প্রথম সারণ।| এর পর চলবীণায় আঁর-একটি করে শ্রুতি শিথিল করতে 
হবে। এটি দ্বিতীয় সাঁরণা1, অর্থাৎ চলবীণার বাইশ নম্বর তারটিকে 
ধরববীণাঁর কুড়ি নম্বর ত।নের নঙ্গে মেলাতে হবে। অপর তন্ত্রীগুলিও এই 
নিয়শে অপকষ্ট হয়ে আসবে । ফ্রববীণার কুড়ি নম্বরে "রম্যা' নামক শ্রুতিতে 
ধৈবত স্বরটি অবস্থিত। চলবীণার বাইশ নশ্বর শ্রুতিতে প্রথমে ছিল নিযাঁদ। 
দুই শ্রুতি অপকর্ধণের ফলে এটি ঞ্রববীণার ধৈবতে প্রবেশ করল। অগ্প্নূপ- 
ভাবে চলবীণাঁর মূল গান্ধারও দুই শ্রুতি অপকর্ষণের ফলে ঞ্রববীণী'র খযতে 
প্রবিষ্ট হচ্ছে। 

এর পরে আরে! এক শ্রুতি অপকর্ষণ কর! যাক। এটি হল তৃতীয় 
সাঁরণ|, অর্থাৎ চলবীণাঁর বাইশ নথ্বরের তন্ত্রী ঘেটি ঞ্র্ববীণাঁর ধৈবতের 
সঙ্গে মিলে গেছে, তাকে আরও কমিয়ে ধ্রবনীণাঁর উনবিংশ শ্রুতি রোহিণীর 
সঙ্গে মিলিয়ে দেওয়। গেল। চলবীণাঁর অন্যান্য তস্ত্ীগুলিও এই নিয়মে আরও 
এক এক শ্রুতি নিচে নেমে যাবে । এইবার দেখা যাবে চলবীণার মূল কুড়ি 
নগরের তাঁর ঞ্ববীণাঁর সতেবে। নম্বর তারের সঙ্গে মিলে গেছে, অর্থাৎ, 
'চলবীণার ধৈবত প্রববীণার পঞ্চমে প্রবিষ্ট হয়েছে । এইভাবে চলবীণার মূল 
খষভও ঞ্রববীণার ষড়জে প্রবেশ করবে। 

অতঃপর আরও এক শ্রুতির অপকর্ষণ হতে পারে। এটি হল চতুর্থ 
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সারণা। ্ৃতীয় সারপার ফলে চলবীণার বাইশ নথ তার ঞ্ববীণাঁ 
'রোহিণী পর্যন্ত নেমে গেছে $__-এর থেকে আরও এক শ্রুতির অপকধণ হলে 
উক্ত তন্ত্রী ধববীণার আঠারো নম্বর শ্রুতি মদস্তীর সঙ্গে যিলবে এবং অপর 
তন্ত্রীগুলিও এক শ্রুতি করে নেমে যাবে । এইবার দেখ! যাবে চলবীণার 
যুল সতেরো! নম্বর তাঁর ঞববীণাঁর তের নম্বরের মদে মিলে গেছে। অর্থাৎ 
চলবীণার পঞ্চম ঞববীণার মধাষে প্রবিষ্ট হয়েছে। অন্থ্রূপভাবে চলবীণার 
মূল মধ্যমও ঞববীণার গান্ধারে প্রবেশ করবে এবং চলবীণাঁর মূল যড়জও 
ক্লাববীণার মন্ত্রনিষাঁদে প্রবিষ্ট হবে। তবে এই মন্ত্রনিষাদটি ধ্রববীণার সঙ্গে 
মিলিয়ে দেওয়া যাঁবে না কেন না তাতে বাইশটির বেশি তা মেই। 

তাহলে চারিটি সাঁরণাঁয় আমর। ধ্্ববীণাঁর সাতটি স্বর বা বাইশটি শ্রুতিই 
পাচ্ছি। কিন্তু চাঁংটি শ্রুতি পর্যন্ত তারে অপকর্ষ কবা সম্ভব তার চেয়ে 
নিচে হলে বঞ্জকত্ব বজায় থাকবে ন1। 

এই প্রক্রিয়ায় এটি বিশেষভাবে প্রমাণিত হচ্ছে যে শ্রতিগুলি সমান 
অন্তরে অবস্থিত। ঞববীণ। এবং চলবীণায় স্বরস্থাপনের প্রধান উদ্দেশ্য বোধ 
হয় এইটি প্রমাণ কর] । 

টাকাকাঁর মিংহভূপাল মতঙ্গের উল্লেখ করে বলেছেন-_“দ্বিতীয় সাঁরণায়াং 
শ্রতিচতুষ্টয়লাভঃ | তৃতীয়ায়াং ফট্শ্রুতিলাভঃ | চতুর্থাং ঘ্বাদশত্রুতিলাভ: 1” 
-এইভাঁবে বাইশটি শ্রতি লাভ হয়েছে। 

এটি কি ভাবে হল সেটি বোঝ! দবকার। দ্বিতীয় সারণায় দুই শ্রুতির 
অপকর্ষ হচ্ছে, অর্থাৎ বাইশ নম্বর তাঁরকে কমিয়ে কুড়ি নম্বরের সঙ্গে মেলানো 
হচ্ছে। এই কুড়ি নম্বর হচ্ছে ধৈবত। এইখানে নিষাদ থেকে ধৈবতের 
মধ্যে যে ছুটি শ্রুতি রয়েছে সে ছুটিকে লাঁভ করা গেল। এরপর ধাঁ, পা 
এবং ম! থেকে ছুই শ্রুতি কমিয়ে আমরা আর কোন শুদ্ধ স্বরে পৌছোচ্ছি না, 
কিন্তু গান্ধারটি ছুই শ্রুতি নিচে নাঁমবার পর শুদ্ধ রে-তে আসছে । এই- 
খাঁনে গান্ধার এবং রে-র মাঝামাঝি আরও ছুটি শ্রুতিকে আমরা পাচ্ছি। 
এইভাবে দ্বিতীয় সারণায় মামাদের শ্রুতি-চতুষ্টয় লাভ হচ্ছে। তৃতীয় 
সারণা কালে তিনটি শ্রুতির অপকর্ষ ঘটিয়ে আমরা শুদ্ধ পঞ্চম ও যড়জ 
পাব। এই অপকর্ষের ফলে ধেবত এবং পঞ্চমের মধ্যবতী তিনটি শ্রুতি 
এবং খষভ ও যড়জের মধ্যবর্তী আরও তিনটি শ্রুতি, অর্থাৎ ছট! শ্রুতি 
লাভ হচ্ছে। এইভাবে তৃতীয় সারণায় ষট্শ্রুতি লাভ হল। অনুরূপভাবে 


ববীণ। 

তত্তীর শ্রুতির হরের 
সংখ্যা! সাদ নাম 

বে ভীব্রা 

কুমুদ্বতী 

তু মন্দা 

৪ ছন্দোবতী বড়জ 

৫ দয়াবতী 

সু স্প্রণী 

৭ পসভিকা খযভ 

৮ বোৌঁত্রী 

৯ ক্রোধ! গান্ধার 
১৩ বন্জ্রিকা 

১১ পসান্সিণী 

১২ গীতি 

১৩ যার্জনশী মধ্যষ 
১৪ ক্ষিতি 

৯ বক্তা 

১ সন্দীপনী 

১৭ আলাপিনী পঞ্চম 
১৮ মদস্তী 

৯৬ বরোহিনী 
» সু স্বনা। বত 
৯ উঞ্জা 


চলবীশা ও ঞ্ববীণার সাহায্যে শ্তির অশ্তর নিয় 


চলবীণ! 


প্রথম 
সাবণা 


দ্বিতীর 
সারনা 


উগ্র 
ক্ষোভিনী 
তীব্র 
কমুদ্বতী 
মন্দা 
ছন্দোবতী 
দয্াবতী 
রঞ্ত্রণী 
রতিকা 
বৌত্রী 
ক্রোধ্‌! 
ব্রিক! 
প্রসান্সিণী 
গীতি 
মার্জনী 
ক্ষিতি 
বস্তা 
সন্দ্বীপনী 
আলাপিশী 
সদস্ত্ী 
করোহিনী 
রস্যা 


চলবীপার ম্বর 
প্রবাণাব প্রবেশ 


গানে 


নি-সধ! 


ভৃতীয় 
সাব্বণ। 


চলবীপার স্বর 
ফ্ুববীণাষ প্রবেশ 


চলবীণার খবর 
ফ্লুববীণার প্রবেশ 


সানি 


মাস্গা 


পা»ম। 
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চতুর্থ সারণাঁয় চারটি শ্রুতির অপকর্ষের ফলে আমরা। শুদ্ধ মধ্যম, গাসন্ধার এবং 
নিষাদ পাচ্ছি। পঞ্চম এবং মধ্যমের মধ্যে চারটি জরতি বর্তমান; আরও 
চারটি শ্রুতি রঠেছে মধ্যম এবং গাদ্ধারের মধ্যে । এই চারে চারে আটটি 
হল। আর যড়জ থেকে নিষাদের মধ্যে চার শ্রুতির ব্যবধান । অতএব 
এ ক্ষেত্রে আমর! বারটি শ্রুতি লাভ করছি । এইভাবে চারিটি সআারণার মধ্য 
দিয়ে সম্পূর্ণ বাইশটি শ্রুতিই পাওয়া খাচ্ছে। 

এই শ্রুতি থেকেই যড়জ, খষভ, গাঁন্ধার, মধ্যম, পঞ্চম, ধৈবত এবং 
নিষাদ-_এই সাতটি শ্বরের উৎপত্তি হয়েছে। নংক্ষেপে এদের মা, রে, গা, মা) 
পা, ধা এবং নি বলা হয়। শ্রুতি এবং হ্বরের সম্বন্ধ নিয়ে শাস্ত্রাদিতে কিঞ্চিৎ 
আলোচণ]। হয়েছে এবং নান। উপমার প্রয়োগও হয়েছে,-ষথা, ক্ষীর যেমন 
ধিরূপে অবস্থান করে তেমনি শ্রুতিগণ স্বরক্ধপে অবস্থান করছে । অন্ধকারে 
অবস্থিত ঘটাঁদির যেমন প্রদীপ থেকে অভিব্যক্ত বটে তেমনি শ্রুতি থেকে 
স্বরের অভিব্যক্তি ঘটছে-_ইত্যা্দি। মৃতঙ্গ বলছেন-_শ্বয়ং হি'বাজতে যম্মাৎ 
তন্মাৎ স্বর ইতি স্থৃতঃ। 

এই যে শ্রুতি থেকে উৎপন্ন স্বর.এর লক্ষণ কি? স্বর এবং শ্রুতির মধ্যে 
পার্থক্য কোথায়? এর উত্তরে বল। হয়েছে যে শ্রতির অনস্তর য। পাঁওয়। 
যাচ্ছে সেইটিই স্বর। তাহলেই প্রশ্ন ওঠে আগে শ্রুতি কি তাই বল, তারপরে 
তাঁর অনস্তর কি হচ্ছে তাঁর কথ | প্রথমট| বলি। তারে আঘাঁত করবার 
সঙ্গে সঙ্গে যে ধ্বনি বা রণন উখিত হল তা! হচ্ছে শ্রুতি। তারপরে যে 
অগ্ছরণনটুকু হচ্ছে সেটিই স্বর। এই অন্থরণনটি প্রথমোখিত রণনের চেয়ে 
সিদ্ধ । এই অন্গুরণন স্বতই শ্রোতৃচিত্তকে রঞ্জন করছে বলেই এর নাষ ত্বর। 

বাইশটি শ্রুতির মধ্যে যে যে এতিতে স্বর স্থাপন করা হয়েছে সেগুলি 
বঞ্চকত্বগুণসম্পম্ন। কিন্তু যদি স্বরের স্বতই এঞ্জন করবার ক্ষমতা থাকে, 
অর্থাৎ তাপ! স্বাধীনভাবেই স্বীয় সত্তাকে রক্ষ! করতে পারে তাহলে এই 
শ্রতিগুলির প্রয়োজন কি? অর্থাৎ, ষডজ, মধ্যম, পঞ্চম এইগুলি চতুঃশ্রতিক, 
_-খাষভ, ধৈবত ত্রিশ্রতিক এবং গান্ধার, নিষাঁদ দ্বিশ্রতিক--এইরকম হবার 
সার্থকতা কি? এর উত্তরে বল হয়েছে যে পূর্বশ্রতির অপেক্ষা রেখেই 
চতুঃক্রতিক ব| ত্রিশ্রুতিক "প্রভৃতি স্বর নির্ণয় করা হুয়। যদি পূর্বে কোন 
শ্রুতি না থাকে তাহলে কিসের অপেক্ষায় এই চতুথ্যাদির ব্যবহার হবে ? 
যে-কোন একটি শ্রুতি একটি ্বর ন! হলেও একটি স্বরাস্তর। এই স্বরাস্তরগুলি 
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ক্রমে একটি নির্দিষ্ট স্বরে পূর্ণতালাভ করছে এবং ভারপরে আবার কথক্চিৎ 
উচ্চত! ঘটলে আবাঁর একটি শ্রুতির প্রয়োজন হচ্ছে। এইভাবে পুনরায় 
্বরাস্তরের উৎপত্তি হচ্ছে। এই নিয়মে বাইশটি ্রতিতে গঠিত চতুঃক্রতি» 
ত্রিশ্রুতি এবং ত্বিশ্রুতির গোষ্ঠীগুলি একটি সপ্তকে স্বরবৃত্বকে সম্পূর্ণ করছে। 

শ্রুতির পাঁচটি জাতি-দীপ্তা, আয়তা, করুণ, মৃতু এবং মধ্য! । ষড় জন্বরে 
চারিটি জাতির অবস্থিতি _দীপ্কা, আয়তা, মৃদু এবং মধ্য । খষভে তিনটি 
অবস্থান করে-করুণ॥ মধ্যা এবং মৃছ। গান্ধারে দুটি--দীপ্তা, আয়তা। 
মধ্যমে চাঁবিটি_দীপ্তা, আয়তা, মৃদু, মধ্যা। পঞ্চমে চারিটি- মহ, মধ্য। 
আয়তী, করুণ | ধৈবতে তিনটি-_করুণা, আয়তা, মধ্যা। নিষাদে ছুটি-_ 
দ্ীপ্ধ। এবং মধা।। এইভাবে বাইশটি শ্রুতিতে পাচটি জাতি সাঁজানে। রয়েছে। 

এই মব জাতিরও আবার অন্তর-জাতি আছে। সেগুলি এইরকম £-_ 

দীপ্ত তীব্র, বৌদ্রী, বজ্িক।, উগ্র। | 

আয়তা-_কুনুদ্বতী, ক্রোধা, প্রনারিণী, দন্দীপনী, রোহিণী। 
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স্ব মন্দা, রতিকা, গ্রীতি, ।ক্ষিতি। 

মধ্য।_ ছন্দোবতী, রঞ্চনী, মার্জনী, বক্তিকা, রম্যা, ক্ষোভিনী। 

এই অন্তরজাতিগুলি কি ভাবে সাতটি স্বরে বর্তমান সেটি এইভাবে 
দেখান হয়েছে £5 

ধড়জ- _তীব্রজাতীয় দীপ্তা, কুস্থম্বতীজাতীয় আয়তা, মন্দাজাতীয় মুছু 
এবং ছন্দোবতীজাতীয় মধ্য] | 

খষভ--দয়াবতীজাতীর করুণা, রঞ্জনীজাতীয় মধ্য॥, রতিকাঁজাতীয় মৃছু। 

গান্ধার--রোদ্রীজাতীয় দীপ্কা, গ্রসারিণীজাঁতীয় আঁয়ত|। 

মধ্যম--বডজ্রকাজাতীয় দীপ্চা, প্রসারিণীজাতীয় আয়তা, গ্রীতিজাতীয় 
মৃছ, মার্জনীজাতীয় মধ্য| | 

পঞ্চম--ক্ষিতিজাতীয় মু, রক্তিকাজাতীয় মধ্যা, সন্দীপনীজাতীয় আয়তা, 
আলাপিনীজাতীয় করুণ] । 

ধৈবত _মরদস্তী জাতীয় করুণা, রোঁহিণীজীতীয় আয়তা, রম্যাজাতীয় 
মধ্য]। 

নিষাঁদ--উগ্রজাতীয় দীপ্ধা, ক্ষোতিনীজাতীয় মধ্য । 

এইপব নামকরণের উদ্দেশ্য কি বৌঝাবার জন্য সিংহভুগাল বলছেন ষে 
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এইসব নামের শ্রুতি শুনলে মনে সেইরকম বিকাঁর ঘটবে । এইটি সুচনা, 
করার জন্তই শ্রুতিজাঁতির নিরূপণ করা হয়েছে। যেমন--শীপ্তাদ্াতীয়, 
শ্রুতি কর্ণগোচর হলে মনে প্রদীপ্চভাবের উদয় হবে। এইরকম অপরাপর 
জাতি অঙ্গলীরে মনে সেইরকম ভাবাস্তর উপস্থিত হবে। 

স্বরাদির রসব্যঞ্জনা উপলক্ষে যা! বল! হয়েছে তাঁর সঙ্গে কিন্ত এই উক্তির 
বহক্ষেত্রে মিল নেই। যেমন--গান্ধার এবং নিষাদদে দীপ্তাজাতীয় শ্রুতি 
বিদ্যমান, কিন্তু এ ছুটি শ্বর করুণরসে প্রযুক্ত হচ্ছে। শ্রুতির অর্থ এবং 
রমবিচার একসঙ্গে মিলিয়ে কর! হয় নি। ছুটিকে আলাদা করে দেখ! 
হয়েছে । 

এইসব ড়জাদি স্বর মন্দ্র-মধ্য--তাঁর স্থানভেদে ভিন প্রকার। এই 
ভেদ কিন্তু তাত্বিক, অর্থাৎ মূল প্রকৃতির ধিক থেকে নয়, ভেদটি স্থান- 
কল্লিত। যেমন-দেবদত ত্রতল প্রাসাদের একতল।, দোতলা এবং তেতলায় 
অবস্থানকালে সেই দেবদত্বই থাকে কিন্তু স্থান পরিবর্তনে তার অবস্থান ভেদ 
হয়, তেমনি স্বরগুলিও আসলে পবিবন্তিত হয় ন। কিন্তু তাদের অবস্থানভেদ 
হতে পারে। অতএব মন্দ্রসপ্তকে যে ঘডজ, মধ্যসঞ্চকে ব তারসধকে তার 
প্রকৃতি একই কিন্তু তফাত যেটুকু সেটুকু সে ওই স্থানপরিবর্তনে | 

শুদ্ধন্বর নিরূ্পণের পবে বারটি বিরৃত হ্বরের আলোচনা! আণ"শ্বাক। 
ষড়জাদি স্বর এবং শ্রুতির যে বি্তাস পূর্বে দেখানে। হয়েছে সেইটি হচ্ছে 
ষড়জ গ্রাম। এইটিই মুখ্য গ্রাম বলে স্বীক্কৃত। 

ষডজ চ্যুত এবং অচ্যুত-_-এই দুইভাবে বিকৃত হয়। সাধারণভাবে ষড়'জ 
হচ্ছে চতুঃশ্রুতিক। এর প্রথম শ্রুতি তীব্র, দ্বিতীয় কুমৃদ্ধতী, তৃতীয় মন্দা 
এবং চতুর্থ ছন্দোবতী। ষযডজ এই চতুর্থ শ্রুতি অর্থাৎ ছন্দোবতীতে স্থাপিত। 
এই ছন্দোবতী থেকে গ্রচ্যুত হয়ে তৃতীয় শ্রুতি মন্দায় অবস্থিত হলে যড়জকে 
চ্যুত বলে গণ্য করতে হবে। এই বিকৃতি হচ্ছে 'চ্যুত-ষড়জ'। 

ষডজের চারিটি শ্রুতির মধ্যে প্রথম ছুটি শ্রুতি নিষাদ আশ্রয় করলে সেই 
নিষাঁদকে বল! হয় কাকলী" । নিষাঁদ দ্বিশ্রুতিক। এই ছুট শ্রুতি হচ্ছে 
উগ্রা। এবং ক্ষোভিনী। এই ছুটির সঙ্গে ড় জের প্রথম দুই শ্রুতি তীব্র! এব 
কুমুদ্বতীর যোগ হয়ে মিষ।দ কুমুদ্বতীতে অবস্থিত হলে নিষাদের কাকশীস্ব, 
, ঘটে। এই অবস্থায় ষড়জ তার চতুর্থ শ্রুতি অধিকার করে থাঁকলেও তাঁকে 
বিকৃত বলে গণ্য করতে হবে। এই রকুম ষড়জকে “অচ্যু হ-্ষড়ত্র আখ্যা 
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দেওয়া হয়েছে, অর্থাৎ ঘড়জ তাঁর আসল স্থান “ছন্দোবতী' থেকে চ্যুত 
হয় নি, অচ্যুত অবস্থায় আছে এবং ধ্বনির বিকারও ঘটছে না। কিন্তু 
তাহলে কিভাবে বিকৃতি ঘটল? এর উত্তরে বল! হয়েছে যে যদিও পুর্ব- 
শ্রুতিহীনত্বে তৎস্থানস্থিতিত্বহেতু ধ্বনিবিকাঁর ঘটছে ন। তথাপি নিষাদের 
কাঁকলীত্ব ঘটাতে ষড়জের আয়তত্ব ক্ষুপ্ন হল। নিধাঁদ স্বাভাবিকভাবে দিশ্রুতি 
অধিকার করে থাকলে ষড়জের আয়ত্ব বজায় থাকে ১ কিন্তু যখন কাকলীত্ব- 
হেতু নিষাদ ষড়জের দ্বিতীয় শ্রুতিতে অবস্থান করে তখন ষড়জের ছিশ্রুতিত্ব 
ঘটে এবং এতে অনায়তত্ব প্রতীয়মান হয়। এই কারণে অচ্যুত-ষড়জকেও 
বিক্কৃত বলে গণ্য করতে হবে। 

এরপর খষভের বিরুতি। যড়জ--সাধারণে খষভ ষড়জের অস্তিম শ্রুতি 
অধিকাঁব করে। খষভ ত্রিশ্রুতিক ; কিন্তু _ষড়জের শেষ শ্রুতি ছন্দৌোবতীকে 
আশ্রয় করায় এটি চতুঃশ্রতিক হয়ে গেল অথচ ধর্নির দিক থেকে কোন 
বিকার ঘটল না, কেননা খষভ তার স্বস্থান অর্থাৎ শেষশ্রুতি 'রতিকা"কে 
অধিকার করে আঁছে। তথাপি এই চতুঃশ্রুতিত্বের জন্য খষভ এক্ষেত্রে বিকৃত 
বলে পরিগণিত হচ্ছে। অতএব খষভের একটি বিকৃতি আমর! পাচ্ছি। 

এরপর গাঁদ্ধারের বিকৃতি । গান্কার দ্বিশ্রুতিক। এই ছুটি হচ্ছে--রৌত্রী 
এবং ক্রোধ! । এর সঙ্গে যদি মধ্যমের প্রথম শ্রুতি “বঞ্জিকা'র যোগ হয় তাহলে 
মধ্যমের সাঁধারণত্ব ঘটে। মধ্যম সাধারণ হলে গাধার দ্বিশ্রুতিকের স্থলে 
ত্রিশ্রতিক হওয়ায় বিকুত হয়। গান্ধারের আরও একটি বিকৃতি ঘটে। 
গাঁদ্ধার যখন মধ্যমের আদি শ্রুতিদবয় গ্রহণ করে তখন তার চতুঃশ্রতিত্ব ঘটে। 
এই বিকৃতি হলে গান্ধীরকে 'অন্তর-গাঁদ্ধার নাঁমে অভিহিত করা হয়। 
অতএব গান্ধারের ছুটি বিকৃতি-_একটি মধ্যম-সাঁধারণ, অপরটি, অন্তর-গাঁ্বার 
অন্তর অবস্থাকে অস্তর-ম|ধাঁরণ বলেও অভিহিত কর] হয়। 

অত:পর মধ্যমের বিকৃতি । মধ্যম চতুংশ্রতিক। মধ্যম সাধ।রণ হলে 
অর্থাৎ গান্ধার কর্তৃক মধ্যমের প্রথম শ্রুতি অধিকৃত হলে এবং মধ্যম তৃতীয় 
শ্রতিতে অধিশ্থিত হলে বিরতি ঘটে। গান্ধার অস্তর হলে মধ্যম ঘিশ্রুতিক 
হযার দক্ষণও আর-একটি বিকৃতি ঘটেছে । অতএব এক্ষেত্রেও মধ্যম-সাধারণ 
এবং অস্তর গান্ধার হবার দরুণ মধ্যমের ছুটি বিরুতির পরিচয় পাওয়া যাচ্ছে। 

এর পর পঞ্চমেয় বিকৃতি । পঞ্চম চতুঃশ্রতিক। এগুলি ক্রযান্বয়ে হচ্ছে_-. : 
'ক্ষিতি, রক্ত, লন্দীপনী এবং আলপিনী। পঞ্চম তৃতীয় শ্রুতি, অর্থাৎ 
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সন্দীপনীতে অবস্থান করলে সম্পূর্ণ স্বরগ্রাকে মধ্যমগ্রামে বলা হয়। এই 
মধ্যমগ্রামে পঞ্চম ত্রিশ্রুতিক হওয়ায় বিকৃত হয়। এই ত্রিশ্রুতিক পঞ্চমের সঙ্গে 
মধ্যমের অন্তিম শ্রুতি যোগ হলে এই চতুংশ্রতিত্বও একটি বিকৃতি বলে 
পরিগণিত হয়। এইটি হচ্চে কৈশিক পঞ্চম । অতএব পঞ্চমের ছুটি বিকৃতি 
পাওয়া! গেল--একটি মধ্যমগ্রামে, অপরটি যধ্যমের অস্তিম শ্রুতিগ্রহণে | 

এরপর ধৈবতের বিক্কৃতি। মধ্যমগ্রামে পঞ্চমের তৃতীয় শ্রাতিতে অবস্থিতি- 
হেতু পঞ্চমের অস্তিম শ্রুতি ধৈবতের অস্তভূ ক্ত হলে ধৈবত চতুঃশ্রতিক হয়। 
এটি একটি বিকৃতি । 

অবশেষে নিষাদের বিকৃতি। শাস্বকার বলেছেন-_নিষাঁদ যদি ষড়জের 
প্রথম শ্রুতি অধিকাঁর করে এবং খষভ তার অন্তিম শ্রুতি গ্রহণ করে তাহলে 
ষড়জ-সাধারণ ঘটে । নিষাঁদ স্বাভাবিকভাবে দ্বিশ্রতিক। ফড়জ সাধারণে 
এর ত্রিশ্রুতিত্ব ঘটায় একটি বিকৃতি ঘটেছে । এইটি হচ্ছে কৈশিক নিষাদ। 
আবার, কাকলীত্বেও নিষাদের অপব একটি বিকৃতি ঘটছে। 

এইভাবে শাঙ্ দেব বারটি বিকৃতির পরিচয় দিয়েছেন । 

নিষাঁদ কাকলী হলে একে কাকলী সাঁধাএণ বল! হয়, কেনন1 এতে ষড়জ 
এবং নিষাদের মধ্যে সাধারণত্ব স্থচিত হয়, অর্থাৎ ষড়জের আয়তত্ব ক্ষুপ্ন হল 
এবং নিষাদও স্বস্থানে রইল না। এই অবস্থাকেই সাধারণ অবস্থা বল! হয়েছে । 
কলিনাথ বলছেন _“ধমপরত্বেন সাধারণম্চ। অনুরূপভাবে গান্ধার যখন 
অন্তর হচ্ছে তখন তাকে বল! হয় অন্তর সাধারণ। 

এই কাকলী এবং অন্তরের প্রয়োগবিধির মধ্যে বৈশিষ্ট্য আছে। 
আবোহণ কমে কাকলী এবং অন্তরসাঁধারণের প্রয়োগ নিষিদ্ধ। যখনই 
কাকলী নিষাদের প্রয়োগ হবে তখনই আগে বড়জ পযন্ত যেতে হবে, তারপরে 
কাকলী নিষাঁদ উচ্চারণের পর ধৈবত প্রয়োগ করতে হবে; অর্থাৎ প্রথমে 
“সা” তাবপরে “কাকলী নি” তারপরে “ধা”-_এই ক্রমটি বজায় রাখতে হবে । 
অন্তর গান্ধারের বেলাতেও আগে মধ্যম উচ্চারিত হবে, তারপরে অন্তরগা্ধা 
এবং অতঃপর খবভ। এর একটি বিকল্প বিধি আছে। তার সপ্তকের 
ষড়জের পর কাকলী-নিষাদ উচ্চারণ করে আবার উক্ত ষড়জে গিয়ে তদুর্ধে 
তার-সপ্তকের যে-কোন একটি স্বর উচ্চারণ করে প্রত্যাবর্তন করা যেতে 
পাঁরে। অনুরূপভাবে মধ্যমের পর অন্তরগান্ধার প্রয়োগ করে আবার অমধ্যমে 
পৌঁছে তার ওপরের যে-কোন স্বরকে গ্রহণ করা ঘেতে পারে। কাকলী 
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এবং অন্তরের প্রয়োগ মবত্রই অল্প হওয়। উচিত এটি শাস্ত্রে বিশেষ করে বলে 
দেওয়। হয়েছে। 

পঞ্চম যখন মধ্যমের অস্তিম শ্রুতিকে॥ গ্রহণ করে তখন যে অবস্থ! ঘটে 
তাকে কৈশিকও বল! হয়। শাক্গদেব বলছেন-_কেশীগ্রবৎ অন্ততঃ, অর্থাৎ 
শ্রতির তফাত কেশাগ্রের ন্যায় সুঙ্ম। 

অনেকে শ্রুতির বিভিন্ন নামকরণ হয়েছে বলে বিদ্রপ করেন এবং অনেকে 
একে কুসংস্কার বলেন ;_কিস্তু নামকরণের পিছনে যুক্তি রয়েছে বৈকি। 
প্রত্যেক শ্রুতির ভিন্ন নাম ন1! থাকলে ম্বরের বিকৃতিগুলি দেখানে। সম্ভব 
হত ম1। তবে পূর্বেই বল! হয়েছে শ্রুতির নামের অর্থের সঙ্গে রসের সমন্বয় 
ঘঘটানে। এ যুগে কঠিন হয়ে পড়েছে । সম্ভবত এই ছুটি জিনিষ আলাদাভাবে 
বিচার কর! হয়েছে । শ্রুতির নাযগুলি শ্রতিবিচাবে আমর! যেমনভাঁবে 
বোধ করছি রলবিচারে তেমনভাবে করছি না সেক্ষেত্রে আমরা স্বরকে 
রসের সঙ্গেই মিলিয়ে দেখছি ছুটির বিচারক্ষেত্রে পার্থক্য রয়েছে। 

প্রয়োগ অনুসারে সঙ্গীতে চতুবিধ স্বরের উল্লেখ কর! হয়েছে-_বাঁদী, 
সংবাদী, বিবাদী এবং অন্থুবাদী | 

যে ন্বরের বহুল উচ্চারণ হয় তাঁকে বলে বাদী--বাঁদী তু প্রয়োগে বহুলঃ 
স্বরঃ। যে বলে তাকেই আমরা বলি বাদী -বদতি ইতি বাদী। বদন হচ্ছে 
প্রাণীর ধর্ম-অচেতন স্ববের পক্ষে বল| কি করে সম্ভব হয়? টাকাকারগণ 
বলছেন ষে এই “বদন অর্থে এখানে রাঁগপ্রতিপাদকত্ব বোঝাচ্ছে। সিংহ্‌- 
ভূপাল তার টীকাঁয় বলছেন-_-“বাঁধিশ' লক্ষণং কথয়তি বাদী তু ইতি। 
প্রয়োগে জাতিরাগাদে বছুলে। বাহুল্যেন য উচ্চাষতে সোহংশস্বরাপরপযাঁয়ো 
বাদী। নন্থ বদতীতি বাঁধী , বদন" চ প্রাণিধর্মঃ কথমচেতনানাং স্বরাণাং 
সম্ভবতি1? সত্যমূ; বদনং হি নামাত্র রাগপ্রতিপাঁদকত্বং বিবক্ষিতম্‌, ততশ্চ 
রাঁগাণাং রাগত্ব' বদস্তি গ্রতিপাঁদয়ন্তি ইতি বাঁদিনঃ” 1 অথাৎ, এককথায় বাদী 
স্বরই রাগসমূহের রাঁগত্বকে প্রতিপন্ন করে। 

সংবাদী ত্বর এই রাঁগত্বের নিধাহক | কল্পিনাথ বলছেন-_-সংবদনং নাঁম 
যদ্বাদিন। স্বরেণ রাগশ্য রাগত্বং জনিতং তন্নির্বাহকত্বং। ছাঁদশ বা অষ্শ্রুতির 
অন্তরে যে ছুটি স্বর বতমান তাঁর পরম্পরের লংবাদী। ষড্জ এবং পঞ্চম-এর 
মধ্যে ছাদশ "শ্রুতির পার্থক্য। এই ছুটি স্বর পরস্পরের সংবাদী। অনুরূপ 
ভাবে দ্বাদশ শ্রুতির পার্থক্য অনুসারে খষভ-ধৈতব এবং গাদ্ধার-নিষাঁদ 
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পরস্পরের সংবাদী স্বর। এই সংবাদী শ্বরসমূহের পরিজ্ঞানের অন্ত একটি 
ছক গ্রস্তত করা হয়েছে । এই ইকটিকে বলে-__মগলপ্রস্তার। কঙ্পিনাথ 
তার টাকায় এর উল্লেখ করেছেন। এই ছকটি দেখান হল। 


মণ্ডলগ্রস্তার 
চঃ 
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চ্যু-ম-চ্যুত-মধ্যম_ শ্রুতি-৩ 

শু-ম- শ্ুদ্বমধ্যম _ শ্রুতি-৪ 

অ-ম-_অচ্যুত-মধাম__শ্রুতি-২ 

শু প- শুদ্ধ পঞ্চম _শ্রুতি-৪1 

বি-প-_বিকৃত পঞ্চম--শ্রুতি-৩ 

শু-প-_ শুদ্ধ পঞ্চম__শ্রুতি-৪ 

কৈ-প-কৈশিক-পঞ্চম -শ্রুতি-৪ 

শু-ধ- শুদ্ধ-ধৈবত-_-শ্রুতি-৩ 

বি-ধ--বিকৃত ধৈতব-_-শ্রুতি-৪ 

শু-নি_-শুদ্ধ-নিষাঁদ _শ্রুতি-২ 

এই পট্টিকার এক-একটি রেখাগ্রকে এক-একটি শ্রুতি হিসাবে ধেখানে। 
হয়েছে। এ থেকে ছাদশ শ্রুতি অন্তর স"বাঁদী স্বর সহজেই বুঝে নেওয়। যাঁ়। 
গুধু সবাদীই নয় সমগ্র শ্রদ্ধ এব" বিকৃত স্বরের অবস্থানই এই পাট্টক। থেকে 
নির্ণয় কর। যেতে পাবে । 
অষ্ট শ্রুতির ব্যবধান হিসাবে কি ভাবে সংবাদী নিণয়ের কথ। বল! হয়েছে 

সেটিও এই মণ্ডল থেকে দেখ! যাক ৷ আবোহণঞ্রমে অর্থাৎ ঝ। দ্রিকে ষডজ স্বর 
থেকে ডান দিকে আটটি রেথাগ্র অতিক্রম কপলে আমরা শুদ্ধ মধ্যমে এসে 
পৌছোচ্ছি। অবরোহণক্রমে দ্বাদশ শ্রুতি অতিক্রম করলেও মধ্যমকে পাওয়া 
যায়, অতএব মধ্যমকেও ষড়জের বাদীম্বর বলে স্বীকার কর। হয়। আরোঁহণ- 
ক্রমে শুদ্ধ ষড়জ থেকে দ্বাদশ শ্রুতির অন্তরে পঞ্চমকে পাওয়] যাচ্ছে এবং 
অবরোহণক্রমে অর্থাৎ ষফড়জ থেকে ঝা দ্রিকে আটটি শ্রুতি অতিক্রম কবলে 
আমর! শুদ্ধ পঞ্চম পাচ্ছি। অতএব উভয় দিক থেকে গণনা করলে পঞ্চমকে 
ষড়জের সংবাঁদী স্বর হিসাঁবে পাওয়া যায়। আরোহণক্রমে শুদ্ধ খষভ থেকে 
ছাদশ শ্রুতির ব্যবধানে আময়। শুদ্ধ ধৈবত পাচ্ছি। অবরোহণক্রমেও অই স্বর 
ব্যবধানে ধেবত পাওয়া যাচ্ছে। আবার আরোহ্ণক্রমে খষভ থেকে অষ্ট 
শ্রুতির ব্যবধানে মধ্যম গ্রামের পঞ্চম পাওয়া যাচ্ছে । অতএব মধ্যম গ্রামের 
খষভের ঠধবত এবং পঞ্চম উভয়ই সংবাঁদী গ” । আরোহণক্রমে গান্ধার থেকে 
দ্বাদশ শ্রুতির ব্যবধানে শুদ্ধ নিষাদ পাওয়া যাচ্ছে, অবরোহণক্রমেও অষ্ট শ্রুতির 
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ব্যবধানে আমরা! ওই স্বরটিকে পাচ্ছি। অতএব নিষাঁদ গাক্ষীরের সংবাদী 
স্বর। আঁরোহণক্রমে মধ্যম থেকে দ্বাদশ শ্রুতির ব্যবধানে শ্রদ্ধ ষডজ স্বরটি 
পাঁওযা যাচ্ছে এবং অববোহণক্রমে আঁটটিশ্রুতিব ব্যবধানে আমর] ওই শ্বরটিকে 
পাচ্ছি। অতএব ষড়জ মধ্যমের সংবাদী ম্বর। কিন্ত, আরোহণক্রমে শুদ্ধ 
মধ্যম থেকে অষ্র ম্বরের ব্যবধানে শ্রদ্ধ নিষাদ পাওয়া যাচ্ছে। স্থৃতরাং 
নিষাদকেও মধ্যমের সংবাদী স্বর হিসাবে স্বীকাঁব করা হয়। আরোহণক্রমে 
পঞ্চম থেকে অষ্ট শ্রুতির ব্যবধানে শুদ্ধ ষড জ স্বব পা"য়। যাচ্ছে, অবরোহণে এই 
স্ববটি দ্বাদশ শ্রুতির অন্তরে অবস্থিত। অতএব শুদ্ধ পঞ্চমেব স*বাদী ম্বব হচ্ছে 
ষড়্জ। আরোহণক্রমে শুদ্ধ ধধৈবত থেকে অষ্ট শ্রতি অস্তবে শুদ্ধ খধত অবস্থিত 
এবং অবরোহণক্রমে এ স্বরটি দ্বাদশ শ্রতির ব্যবধাঁনে অবস্থিত । অতএব 
ধৈবতেব সংবাঁদী স্বব হচ্ছে ধষত । আবোহণক্রমে শুদ্ধ নিষা্দ থেকে অষ্টশ্র্তির 
ব্যবধনে শুদ্ধ গান্ধ!র অবস্থিত এব* অবাবাঁভণক্রমে উক্ত স্বরটি দ্বাদশ শ্রুতির 
অন্তবে অবন্থিত। অতএব শুদ্ধ গান্ধার নিষাঁদের সংবাদী ম্বন। কিন্তু 
অববোহণক্রমে শ্রদ্ধ নিষাদ থেকে অগ্র শ্রতির ব্যবধানে শ্রদ্ধ মধ্যম পাওয। 
যাঁচ্চে। অতএব শুদ্ধ মধ্যমকেও নিষাঁদের সপ্বাঁদী স্বর বলে স্বীকাঁর কব! হয । 

এই সপ্বাঁদীত্বের উপখোগিত্ব কি সেটি বুঝিষে সিংহভূপাল বলছেন যে যি 
কোন গীত ষড়জ অ*শ স্বৰ পে নির্ধাবিত হয তাহলে তাঁর স্থানে উক্ত ব্ববেব 
স বাদী মধ্যম শ্ববেব প্রযোঁগ হলে জাঁতিশাগেব বিনাশ হয ন1। যদি 
মধ্যমা মৃছনার স্থলে যডজাদি মুছ নাঁর প্রযোগ হয তাহলেও সেটি 
জাতিবাগেব পক্ষে হানিকর বলে পবিগণিত হয না। যডজ পঞ্চম এর স্থানে 
পঞ্চম-ষড়জ বা খযভ-ধৈতব-এর স্থানে ধৈতব-খষভ ব1 গান্ধীব নিষাদ-এর 
স্থানে নিষাঁদ-গান্ধাব এইরূপ প্রযোৌগ হলেও সেটি জাত্রাগেব হানিকর 
হয না। 

বিবদন বা বিঞ্ত বদন ঘটলে সেটি বিবাদী স্বর বলে পরিগণিত হয়। 
কল্লিনাথ বলছেন-যে স্বরে রক্কিব বিনাশ ঘটে সেইটি বিবাদী শ্বর_ বিবদন" 
নাম বাগ্যাদিভিঃ ম্বরৈরুৎপাদ্যমীনাষ। বৈ বিনাঁশকত্বম। শাঙ্গদেব বলছেন, 
নিষাদ-গা্ধীর এই সংবাদী স্বরদ্ধয অপর স্বর গুলির বিবাদী । কিন্ত মধ্যম- 
নিষাদের সংবাঁদীত্ স্বীকৃত হযেছে । এ থেকে মনে হয় স্বীকৃত হলেও মধ্যম- 
নিষাদের সংবদন নিতান্ত প্রয়োজন বাতীত ঘটান হত না। এর পরেই 
শাঁ্দেব আবার বলছেন ষে খফভ-ধ্বৈত এই স'বাঁদী স্ববছ্ছয নিষাঁদ গান্ধার 
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এই সংবাদী ত্বরঘয়ের বিবাদা, অর্থাৎ রে-নি, রে-গা, ধা-নি, *ধা-গা, নি রে, 
গা-রে, নি-ধা, গাঁধা_এই রকম প্রয়োগ হলে সেটি জাঁতিরাগের 
হানিকর হবে। 

থে সব স্বরের পরম্পর মংবাদিত্ব নেই অথচ বিবাঁদীত্বও নেই তাদের বলে 
অন্থবাদী ম্বর। সিংহভূপাল এটি বুঝিয়ে বলছেন যে ষড়জ স্থানে খধভ বা 
খষভ স্থানে বড়জের প্রয়োগ হলে জাতিরাগের বিনাশ ঘটে না। এইভাবে 
পঞ্চম স্থানে ধৈতব, ধৈবতের স্থানে পঞ্চম, ষড়জ স্থানে ধৈবত বা! ধৈবতের 
স্থানে ফড়জ; পঞ্চম স্থানে ধষভ, খষভের স্থানে পঞ্চম ; মধ্যম স্থানে খষভ ব| 
খষভের স্থানে মধ্যম) ধৈবতের স্থানে মধ্যম বা! মধ্যমের স্থানে ধৈধত--এইরূপ 
প্রয়োগ হলেও জাতিরাঁগের বিনাশ ঘটে না। 

বলা বাহুল্য বাদী স্বরই হচ্ছে মুখ্য স্বর। অতএব বাদীকে রাজার সঙ্গে 
তুলনা কর! হয়েছে। তার পরেই সংবাঁদী_অতএব এটি অমাত্যের সঙ্গে 
তুলনীয়। অম্থমারিত্বহেতু অন্থবাঁদী স্বরকে ভূত্যের সঙ্গে তুলনা করা৷ হয়েছে। 


গ্রাম-মুছনা-ক্রম-তান 
গ্রাম বলতে আমরা বুঝি লোকের আশ্রয়স্থল । সবাই আত্মীয় কুটুদ্বের 
সঙ্গে মিলে মিশে গ্রামে অবস্থান করেন। লাতটি ম্বরের মৃছ না, ক্রম, তান 
প্রভৃতি মহ অবস্থিতিকেও এইভাবে গ্রাম বল! হয়েছে। 

গ্রাম ছুটি_যড়জ এবং মধ্যম। যড়জ গ্রামই হচ্ছে প্রধান। 

ষড়জ গ্রামে পঞ্চমের চাঁরটি শ্রতি-ক্ষিতি, বক্তা, সন্দীপনী এবং 
আলাপিনী। দাঁধারণত পঞ্চম তার চতুর্থ শ্রুতি আলাপিনীতে অবস্থিত। 
পঞ্চম এই রকম অবিকৃত অবস্থায় থাকলে নেই গ্রামকে বল হয় যডজ গ্রাম। 
ষডজ গ্রামে অপর স্বরের বিকৃতি ঘটে কিন্তু পঞ্চমের বিকৃতি ঘটে ন|। 

মধ্যম গ্রামের পঞ্চমের বিকৃতি ঘটে। পঞ্চমের আলাপিনী শ্রুতিটি যখন 
ধৈবতের অধিকারে আসে এবং পঞ্চম ঘন্দীপনী শ্রুতিতে অবস্থান করে তখন যে 
স্বরগ্রমের উন্তব হয় তাঁকে বলে মধ্যম গ্রাম, অর্থাৎ ষড়জ গ্রামের পঞ্চম 
একশ্রুতি নিচে নেমে গেলেই সেটি হল মধ্যম গ্রাম। 

আঁবও একটি গ্রাম আছে তার নাম গান্ধার গ্রাম। এই গ্রামে গান্ধার 
খষভের অস্তিম রতি এবং মধ্যমের প্রথম শ্রুতি অধিকা রপূর্ব্বক চতুক্রেতিক 
হয়। এক্ষেত্রে ধৈবত পঞ্চমের অন্তিম শ্রতি গ্রহণ করে। নিষাদ ধৈবতের 
অন্তিম শ্রুতি এবং যডজের আদিম শ্রুতিকে অধিকার করে। গান্ধার গ্রামের 
গ্রচলন কমই ছিল। 

স্বরগ্রামের মধ্যে ষড জই প্রধান স্বর | এই কারণে গ্রামে ষড় জের প্রাধান্তই 
স্বীকৃত হয়েছে। যডজ স্বরের ছুটি সম্বাদী মধ্যম এবং পঞ্চম। এর মধ্যে 
মধ্যমের প্রাঁধান্য অধিক কেনন। যাঁডব এবং গঁডব তাঁনে মধ্যমের লোপ হয় না। 
কল্পিনাথ আর-একটি মতেরও উল্লেখ করেছেন। মধ্যমকে যদি লোপ কর! 
যায় তাহলে তার পূর্বে থাঁকে লা, রে, গা এবং পরে থাকে পা, ধা, নি। 
বীণাতে যদি এই পূর্বাপর শ্বরযু্গলকে একত্র বাঁজনো যাঁয় তাহলে দেখ! 
যাবে প্রতিটি স্বর তার মংবাঁদীর সঙ্গে বাজছে, অর্থাৎ, সা-পা) রে-ধা, 
গা-নি- এইভাবে বাজবে। এক্ষেত্রে সার সংবাঁদী পা, রের সংবাদী ধ| 
এবং গার সংবাঁদী নি। অস্ত্র ঈদৃশ সংবদনকে সংবাদ বলা হয়। মধ্যমের 
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সঙ্গে অপর স্বরের সংবাঁদ ঘটছে না! -অতএব মধ্যম স্বীয় প্রাধান্ নিয়ে একাকী 
বিরাজমান । 

এইখানে পূর্ব গ্রচলিত ষণ্ড় "জগ্রাম এবং বর্তমানে প্রচলিত স্বরগ্রাম সম্বন্ধে 
কিছু আলোচন| করা প্রয়োজন । আমাদের বর্তমান স্বরগ্রীমও ঘডজগ্রামেরই 
পরিণতি । তবে কিছু তফাৎ রয়েছে। পূর্বোন্লিখিত শ্রুতিসংখ্য! অন্্সারে 
সেকালের ষড় জগ্রামে স! ছিল চতুঃশ্রুতিক, রে ত্রিশ্রুতিক, গা-দ্িশ্তুতিক, মা- 
চতুঃশ্তিক, পা-চতুঃশ্রুতিক, ধাত্রিশ্রুতিক এবং নি-ছিশ্রুতিক। অনেক 
পণ্ডিতের মতে বর্তমান পদ্ধতি অশ্নসারে সা-দ্বিশ্রুতিক, রে চতুঃশ্রুতিক, গা" 
ত্রিশ্রুভিক, মা-দ্িশ্রুতিক, পা-চতুঃশ্রাতিক, ধা-চতুশ্রুতিক. নি- ত্রিশ্রাতিক। 

এখানে মনে রাখতে হবে যে স্বরগ্রামের স্বরগুলি তাদের অন্ত্যশ্রাতিতে 
অবস্থিত। অনেকেই এই মত প্রকাঁশ করেছেন যে স্বরগুলি প্রথম শ্রুতিতেই 
স্বাপিত। এই অন্রমনি সম্পূর্ণ ভ্রমাত্বুক কেনন৷ প্রত্যেকটি স্বব তাঁর পূর্ব 
শ্রতিব অপেক্ষা রাখে এবং একেবারে তীব্র। থেকে স্ববের অবস্থিতি নির্ণয় 
কর! চলতে পারে না। যে কোন একটি শ্রতি সেইখান থেকেই স্বর বলে 
পরিগণিত হবে যেখান থেকে তাঁব রঞ্তকত্ব গুণটি প্রকাশ পাচ্ছে। সা এই 
স্বরটি যখন ছন্দোবতী নামক শ্রুতিতে উত্তীর্ণ হচ্ছে তখনই তাব রণনটি 
এমনভাবে রগ্রন করতে সমর্থ হচ্ছে যে তাঁকে স্বর বলে স্বীকাঁর করা৷ যাঁয়। 
এই কারণই সা-কে ছন্দোবতীতে স্থাপন কর! হয়েছে । ঞ্ুববীণার প্রসঙ্গেও 
এই কথ ই বলা হযেছে যে প্রথম তন্ত্রীটি খুবই নিচু সুরে বাঁধতে হবে এবং এই 
তন্ত্রীটির পরে আরে। ছুটি তন্ত্রী ছাঁড়িয়ে তবে ষড-জ স্বরকে স্থাপন করতে হবে। 
অতএব তীব্র! থেকে ষড়জের পরিকল্পন! যুক্তিযুক্ত নয়। 

ছন্দেবতী থেকে বতমান স্ববগুলি স্থাপন কে গেলে আামর! দেখতে পাব 
যে আমরা যে নি ব্যবহার করি সেটি আগে কাকলী-নি ছিল এবং বর্তমান 
গ| হচ্ছে পূর্বের অন্তর-গাঁন্ধার। ঘদিচ পূর্বে কাকলী এবং অন্তরের প্রয়োগ 
স্বল্প নির্দিষ্ট ছিল তথাপি ক্রমে উক্ত স্বরদ্ধয়ের অধিকতর ব্যবহার হতে থাকে 
এবং শেষ পর্যন্ত এই ছুটি ম্বরই বর্তমানে স্বাভাবিক নি এবং গা বলে স্বীকৃত 
হয়েছে। মধ্যম এবং পঞ্চম যথাস্থানেই আছে । খষভ এবং ধৈবত ৎর্ভমানে 
আগের চেয়ে এক শ্রুতি চড়া। 

্বরস্থানের এই পরিবর্তনের মূল কারণ আমার মনে হয় সংবাদী স্বরের 
সঙ্গে যথাযথ সম্বন্ধ রক্ষা। বর্তমান গানি_এই সংবদনটি পূর্বকালের 
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সংবদনের চেয়ে অপেক্ষাকৃত শ্রুতিমধুর। পূর্বে গান্ধার এবং নিষাঁদের যে 
শ্রুতিবিভাগ ছিল তাঁতে এই শুদ্বস্বরের আয়তত্ব বোধ হয় হুসন্গত হয় নি। 
এই কারণেই বহুকাল পূর্ব থেকেই কাকলী নিষাদদ এবং অন্তর-গান্ধারের 
অস্তিত্ব স্বীকৃত হয়েছে এবং ক্রমে এই শ্রতিস্থানগুলিই স্বর হিসাবে নির্দিষ্ট 
হয়েছে। 

বর্তমান পদ্ধতিটিও নিতান্ত আধুনিক নয। বেশ কয়েকশত বৎসর হল 
এটি চলে আসছে। অথচ, আমাদের সংস্কৃত গ্রন্থকাঁরগণ সেই পুরাতন শাস্ত্রের 
শ্রুতিবর্ণনাটিই হুবহু নকল করে তাদের গ্রস্থে সন্নিবেশ করে এসেছেন । এই 
কারণেই তাদের শ্ুদ্ধঠাটেগ সঙ্গে তাদের বগিত বাগলক্ষণ মিলিযে দেখতে 
গেলে বিভ্রান্ত হতে হয। এইসব নান! কারণেই মধ্যযুগের শেষের দ্রিকে যে 
সব সঙ্গীতগ্রস্থ রচিত হযেছ সেগুলির ওপর নির্ভব করা শক্ত এবং বিশেষ 
বিচার না কবে উক্ত গ্রন্থাদিব উল্লেখকে প্রাধান্ত না দেওযাঁই সমীচীন । 

সপ্তন্বরের ক্রমিক আরোহণ এব" অববোহণকে মুছ'না বলা হয। মুছন। 
শব্ধেব অর্থ সম্বন্ধে অণকে অনেপ্কিছু ব্যাখ্যা করেছেন কিন্তু শাক্দেব কিছু 
বলেন নি। “মৃছ তে যেন বাগ: _ঈদৃশ উত্তিতে বিশেষ কিছু বোবা যাঁধ 
না। তবে আমার মনে হয “মুছন; শব্দের “প্রতিফলন” অর্থটিই এক্ষেত্রে 
গৃহীত হয়েছে । অর্থাৎ, যে আরোইণ এবং অববোঁহণের ভিতর দিয়ে একটি 
রাগের রূপটি প্রতিফলিত হচ্ছে তাকেই বলে মৃছনা। 

ষড জগ্রাম এব- মধামগ্রামের প্রত্যেকটিতে সাতটি করে মুছ নার পরিকল্পন। 
করা হয়েছে । এদের চমৎকার নামও দেওযা হযেছে। মৃছননাগুলির 
উদাহরণ দেখাঁনো হল। স্ববলিপির প্রাচীন বীতি অন্নুীরে ম্বরের ওপর 
বিন্দু থাকলে সেটি মন্দ্র অর্থাৎ খাঁদের থর বোঝাবে , আঁ'র,_-ওপরে দণ্ড চিহন 
থাকলে সেটি চড। অর্থাৎ তার স্বর বোঝাবে। 


বড় জগ্রাম 
তরমন্ত্রা- মস বি গ মম পল ধ নি 


বজনী- নি স রি গ ম প 


৮৬১০ 


সঙ্গীত মমীক্ষা 


গ 


রি 


নি স 


ধ 


উত্তরায়তা__ 


স্‌ 


নি 


গ 


নত ০ 
উট * ৯৮ 
৫5 * এ 
৮ চ- 
পু ঞ 
৯... ক 
ঈা দঃ 
চি 

এ 


প 


ম 


মতসরীরুতা 


বি 


রি 


গ 


অশ্বত্রাস্তা 


নি 


রি 


গ 


রি 


গঅভিরুদগীত! 


বি 


নি 
মধ্যমগ্রাম ( পঞ্চম ত্রিশ্রতিক ) 


প 


ম 


সৌবীরী 


গ 


হরিণাশ্বা 


মি 


_ এ 


মি 


গ 


কলোপনতা রি 


রি 


রি 


্ 


প্দ্ধমধ্য। 


বি 


২৭ সঙ্গীত সমীক্ষা 
উত্তরমন্ত্রার সঙ্গে এর তফাৎ এই যে এক্ষেত্রে পঞ্চম ত্রিক্রতিক। 


মারা নি স রি গ ম পধ 


ধ প ম গ রি স নি 
এইখানেও পূর্ববৎ পঞ্চমের শ্রুতিগত ভেদ একে রজনীর সঙ্গে পার্থক্য 
প্রদান করছে। 


পৌরবী ধ নি স রি গ মম প 


প মম গ রি স নি ধ 
উত্তরায়তার সঙ্গে এইানেও পঞ্চমের শ্রুতিতেই গ্রভেদ | 


চা গু গু 


প ধ নি স রি গ ম 
হৃয্যক। ০ ০ ০ 
মূ গ রি স নি ধ প 


এখানেও শুদ্ধষড় জার সঙ্গে পঞ্চমের শ্রুতি অন্ুসারেই ভেদ বর্তমান । 

ওপরের এই মৃছনাগুলি হচ্ছে শুদ্ধ মৃছনা। এ ছাড়া স্বরের বিকৃতি 
অন্ুদারে মৃছনা। আরে! তিন রকমের হয়। শ্তুদ্ধনিষাদের স্থলে কাঁকলী- 
নিষাদ হলে তাঁকে বলে কাঁকলী-কলিতা। শ্দ্ধগন্ধারের স্বলে অন্তরগান্ধার 
হলে তাঁকে বলে সাম্তরা । আর, _কাকলী-নিষাদ এবং অন্তর-গাঁন্ধার দুটিকে 
'এক সঙ্গে নিলে সেটি হয়_-কাঁকল্যন্তরপেত। বা দ্বয়োপেতা ৷ হৃতরাঁং ১৪টি 
শুদ্ধ এবং পৃথকভাবে আরে! চাঁবটির সঙ্গে যুক্ত হয়ে সব শুদ্ধ ৫৬টি মৃছ'না 
হতে পারে। 

এই ষে মৃছনাঁগুলির উল্লেখ কর৷ হল সেগুলি ষডজগ্রাম এবং মধ্যমগ্রামের 
ষড়জ এবং মধ্যমের অবস্থিতি-অন্ুসারে-__ প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয়, তুরীয়, পঞ্চম, 
ষষ্ট, সপ্তম_এইভাবেও গণনা কর হয়। যেমন, উত্তরমন্জায় ষড়জ প্রথমে 
আছে । এতএব এটি প্রথম । রজনীতে যডজ দ্বিতীয় স্থানে অবস্থিত অতএব 
এটি দ্বিতীয় মুছ না? ইত্যাদি। অম্ুরূপভাবে মধ্যমগ্রামেও সৌবীরীতে মধ্যম 
প্রথমে থাঁকায় এটি প্রথম মৃছনা। হরিণাশ্বায় মধ্যম দ্বিতীয় থাকাঁয় এটি 
দ্বিতীয় মৃছ'না-__ এইভাবে গণন। কর! হয়ে থাকে । 

এইভাবে এক একটি গ্রামের দ্বিতীয় স্বর, তৃতীয় স্বর প্রভৃ।ত ক্রমান্বয়ে গ্রহণ 
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করলে এক একটি মুছ'নাঁয় সাতটি করে আরোঁহপক্রম পাওয়া যাবে ; যেমন, 
দরিগমপধনি- একটক্রমঃরিগমপধনিসআরএকটিক্রমইত্যার্দি।' 
তাহলে ৫৬টি মূছ নায় আমরা ক্রম পাচ্ছি ৫৬১৭ ৩৪২। 

মুছবনাগুলিতে সাতটি স্বরের আরোহণ এবং অবরোহণ ক্রমিক নিয়মে হয়ে' 
থাকে, এলোমেলে। ভাবে হয় না। 

ক্রম নির্ণয়ের পরে তাঁনের প্রসঙ্গ । বর্তমান লঙ্গীতে গোটা মুছ'নাকেই 
আমর! তানের অন্তভূক্ত করেছি। পূর্বে তাঁন বলতে এই জিনিনটি বোঝাত 
না। শ্তদ্ধম্ছ নায় আরোহণক্রম থেকে একটি ব! ছুটি স্বরের লোপ বা অপকর্ষ 
করে শুদ্ধ তান নির্ণয় করা হত। শুদ্ধ মৃছনায় একটি স্বরের লোপ করলে 
সেটি হল যাঁড়ব আর ছুটির লোপ করলে সেটি হল ওঁড়ব। এই ষাঁড়ব এবং 
ওঁড়বীকৃত শুদ্ধ মুছ'নাই হচ্ছে তাঁন। ফষড়জগ্রামের মুছনায় পৃথক পৃথক 
ভাবে চারটি স্বরের লোপ করা যেতে পারে । স্বর গুলি হচ্ছে ষফড়জ, খষভ, 
পঞ্চম এব" নিষাদ। তাহলে ষাঁডব লোপ করে আমরা প্রতিবারই সাঁতরি 
করে তান পাচ্ছি। তাহলে ষাঁড়ব তাঁন হচ্ছে ৪৮৭-২৮টি। মধ্যমগ্রায়ে 
ষড়জ, ষভ এব" গান্ধীর লোপ কবে ৩৮৭-২১টি ষাঁড়ব তান হয়। 
অতএব ষাঁডব তানের সংখ্য। হচ্ছে ২৮+-২১- ৪৪৯। 

ষড়জগ্রাম মৃছনীয় ষড়জ-পঞ্চম, গান্ধার -নিষাঁদ এবং খষভ-পঞ্চম বর্জন 
করলে নাতটি করে ২১টি ওুঁড়ব তান পাওয়া! যাবে; মধ্যমগ্রামের মৃছ নায় 
খষত-ধেবত, গান্ধার-নিষাঁদ বর্জন করলেও চতুর্দশ গড়ব তাঁন পাওয়া যাবে। 
অতএব ওঁড়ব মুছ নাঁয় হল ২১+১৪-৩৫টি তান । 

বীণাঁর মীড়কেও তান বল! হয়েছে অথব| এক ম্বরকে উল্লজ্ঘন করে বা 
ঈষৎ স্পর্শ করে অপর স্বরে যাওয়াকেও তান আখ্যা দেওয়া হয়েছে। 


ছিম্বারিক প্রস্তারকেও যখন তান বলে স্বীকার কর হয়েছে তখন মীড় 
স্বাভাবিক ভাবেই তান আখ্য। পেতে পারে। 


সাতটি স্বরের সহযোগে মুছ না সম্পাদিত হলে তাকে পূর্ণ। বল। হয়। 
ষাঁড়ব বা ওঁডব হলে সেগুলি হয় অপূর্ণ মুছন।| সাধারণত মৃছনায় স্বরগুলি 
পর পর আঁসে কিন্তু যখন স্বরগুলি বীপরীতক্রমে অর্থাৎ উপ্টৌভাবে 
উচ্চারিত হয় তখন এই বীপরীতক্রমকে বলে কৃটতান। পূর্ণা মুছ'নার 
৫০৪০ প্রস্তার হতে পারে। ইতিপূর্বে ৫৬টি মুছ্নার কথা বল! হয়েছে । 
অতএব সব মিলিয়ে পূর্ণ কূটতানের সংখ্য। হচ্ছে--৫৬ ৮ ৫০৪*- ২৮২২৪০। 


৯ সঙ্গীত সমীক্ষা 


এইবার অপূর্ণ কূটতানের কথা। অপূর্ণতার কারণ হচ্ছে এক ব| ছুই 
স্ববের লোপ। ছুটি গ্রাম থেকে একটি করে অস্ত্যস্বর লোপ করলে গ্রামটি 
ষটন্বা হল। অন্তযন্বরদ্ধয়ের লৌপে পঞ্চমন্র হল। অস্ত্য্বরত্রয় লোপ করলে 
চতুঃস্বর হল। অন্ত্যন্বরচতুষ্টয়ের লোপে গ্রামটি ত্রিশ্বর হয়। অন্ত্যন্বরের 
পাঁচটিকে লোপ করলে সেটি হয় দ্িস্বব। আর, যট্স্বর লোপ করলে থাকে 
মাত্র এক স্বর। এই এক স্বরের তে। আর প্রস্তার হয় না, অতএব এর আর 
ভেদ নেই। যাডব ভ্রমের ৭২০টি প্রস্তার হয়, ওড়বের হয় ১২০টি, চতুংস্বরের 
২৪টি, ব্রিশ্বরের ৬টি এবং ঘবিম্বরের দুটি প্রস্তার তেদ হয়। 

এইপদব তানের বিশেষ নাম আছে। একস্বর -আিক, দিন্বর-__গাথিক, 
ত্রিশ্বর -সামিক, চতুম্বর -স্বরাস্তর, পঞ্চম্বর - ওঁড়ব,, ফট্ন্বর--যাঁড়ব, সধম্বর 
_ পুর্ণ। 

ষডজ এব" মধ্যমগ্রামের চতুর্দশ মৃছ নার পরিচয় প্রদান কর! হয়েছে । 
এই মৃছ নাগুলির প্রত্যেকটির শেষের স্বরটি লোপ করে যদি যাডব করা৷ যাঁয় 
তাহলে নিষাদ এবং গান্ধারের যোগে তাদের চাবটি ভেদ হয়। কেবল মাত্র 
নিষাদ বাদ দিলে শ্ুদ্ধা এবং সান্তর! গান্ধার থাকে । আর, গান্ধার বাদ দিলে 
থাকে শুদ্ধ এবং কাকলী নিষাদ। 

ষডজগ্রামের উত্তরমন্ত্রা মু না এবং মধ্যমগ্রামের শুদ্ধমধ্য। মুছ নায় স্বর 
সন্নিবেশ একই রকমের । ছুটিই ষডজাছ্য। 

সরিগমপধনি 

এর থেকে 'নি'-ব লোপ হলে মৃছ নাটির শ্তদ্ধ গান্ধার এবং অস্তরগান্ধারসহ 
ছুটি তেদ হয়। ছুটি গ্রাম মিলিয়ে এক্ষেত্রে ভেদ হল চারটি । অনুরূপভাবে 
মধ্যমগ্রামের “সীবীরী মৃছ ন1 হচ্ছে মধ্যমান্য। ফড়জগ্রামে মধ্যমকে প্রথমে 
রেখে যে মৃছ'না তার নাম মত্সরীকৃতা। 


গু 9 চি 


নিস রি গ 


এখাঁনে শেষস্বর গান্ধারের লৌপ করে একে ষাডব করলে শুদ্ধ নি এবং কাকলী 
_-নি সহ ছুটি ভেদ পাওয়। যায়। ছুটি গ্রাম মিলিয়ে এক্ষেত্রেও ভেদ হল 
চাঁরটি। 

তাহলে উভয় গ্রামে মৃছনায় নি এবং গার লোপে যে যাড়বক্রম হল 
তার ভেদ হুল ৮টি। চোদ্দটি মৃদ্নার মধ্যে এই॥ চারটি বাদ দিলে রইল 


সঙ্গীত সমীক্ষা ৩৬ 


আর দশটি । এই দশটিতে নি এবং গাঁ ছুটিই আছে। অতএব ছুটি শুদ্ধ, 
পাস্তরা, কাঁকলী-কলিত| সহযোগে ১০১:৪-৪০টি ০্দহয়। এই ৪০টির 
সঙ্গে পূর্বোক্ত চারটি যুছ'নার ৮ ভেদ যোগ দিলে মোট হল ৪০+৮-৪৮টি 
ষাড়বের ক্রম । পূর্বেই বল। হয়েছে ষড়বের প্রস্তার সংখ্যা ৭২০। অতএব 
অপূর্ণ ষ।ডবের কূটতানের ভেদ হচ্ছে ৪৮ * ৭২০- ৩৪৫৬ | 

এর পরে ওঁডব কুটতান। ষড়জগ্রামের অশ্বক্রাস্ত। এবং মধ্যমগ্রামের 
হবিপার্বা__এই ছুটি মুছ নার প্রথমে গান্ধার রয়েছে । অর্থাৎ এ ছুটি গান্ধারাঘ্ 
মুছনা। এই মৃদ'নার শেষ ছুই স্বর অর্থাৎ রে এবং সার লোপ হলে থাঁকে 
গামা প। ধানি। এই ওডবমৃছননায় শুদ্ধ, কাকলী- নি, অন্তর গাধার 
এবং তদ্বয়োপেতা নিয়ে চারটি ভেদ হতে পারে। যডজ এবং মধ্যম--এই 
ছুই গ্রামে উক্ত মৃছনার তাহলে ভেদ হল ৮টি। 

ধৈবত আগে আছে--এমন ছুটি মৃছ ন। হচ্ছে উত্তরায়তা এবং পৌরবী । 
এই ছুটি মৃছনার শেষ ছুই স্বর মা এবং পাঁ-র লোপ করলে রইল--ধা নি 
সারে গা। এক্ষেত্রে শুদ্ধ, কাকলী নি, অন্তর গান্ধার এবং তদ্বয়োপেতার 
যোগে চারটি তে পাওয়া যাঁচ্ছে। ছুই গ্রাম মিলিয়ে এই ভেদ হল ৮টি। 

প্রথমে নিষাদ আছে -এই রকম মৃছন। হচ্ছে রজনী এবং মাগী। এর 
শেষের দুটি ন্বব প। এবং ধ-র লোপ করলে হল--নি সারে গা মা। 
এখানেও শুদ্ধ, কাকলী নি, সান্তর! গান্ধার এবং তদ্বয়ৌপেতার যোগে চারটি 
ভেদ পাওয়া যাচ্ছে। উভয় গ্রামে ভেদ হল ৮টি। 

তাহলে উপরোক্ত উভয় গ্রামের ছটি মুছনার ভেদ হল -৮+৮+৮- 
২৪টি | 

মোট ১৪টি মুছ ন। থেকে ছটি বাদ গেলে রইল ৮টি । এর মধ্যে নিষাঁদ- 
হীন চারটি ওড়ব মূছ না হচ্ছে-_ 

সরিগমপ -_ উত্তরমন্দ্রা, ষড় জগ্রাম 
এ -_ শ্রদ্ধমধ্যা, মধ্যমগ্রাম 


রেগমপধ -- অভিরুদগাতা, ষড়জগ্রাম 
রিগমপধ -- কলোপনতা, মধ্যমগ্রাম 


এই চারটি মৃছনায় শুদ্ধ ও অন্তর-গান্বীরসহ ৮টি ভেদ পাওয়া যাচ্ছে। 


৪ সঙ্গীত সমীক্ষা 


গান্ধারহীন মৃছ'ন! চারটি । 
পধনিসরি _ শুদ্ধধড় জা, ষড়জগ্রাম 
এ -_- হ্ৃধ্যঝা, মধ্যমগ্রায, 


মপধশিস -- মতসরীকৃতা, ষড় জগ্রাম 


মপধনি রী -_ লৌবীরী, মধ্যমগ্রাম 

এই চারটি মৃছনায় শুদ্ধ ও কাকলী-নি সহ ৮টি ভেদ পাওয়া যাঁচ্ছে। 

অতএব এই ৮টি মৃছণনায় ৮+৮-১৬টি ভেদ পাওয়। গেল। তাহলে 
ওঁড়ব ক্রম হল পৃবের ২৪+১৬-৪০টি। পূর্বেই বল! হয়েছে যে উঁড়বের 
প্রস্তার সংখ্যা হচ্ছে ১২০। হ্ৃতরাং অপূর্ণ কুটতানের সংখ্যা হল-- ১২০৯ 
৪০7-০৪৮০৩ 

এর পর চতুংস্বরেব কূটতান। 

রজনী এবং মাগী -এই ছুই মৃছ নার শেষের তিন স্বর ধা, পা, মা-রলোপ 
হলে রইল -মি স।রে গ। এই চতুংস্বারিক মৃছ'নার শুদ্ধ, কাকলী, সাস্তরা 
এবং তদ্বয়োপেতার ঘোগে চারটি ভেদ হয়। উভয়গ্রাম মিলিয়ে হল -৮টি। 

চোদদটি মুছনার যধ্যে ছুটি বাদ দিলে থাকে বাঁরটি। এই বারটির মধ্যে 
নিষাদ বজিত চতুঃম্বব মুছ ন। হচ্ছে ছটি-উত্তবমন্ত্রা শুদ্ধমধ্য।, অশ্বক্রান্তা, 
হবিণাশ্বা, অভিরুদগাত। এবং কলোপনত1। প্রত্যেকটির শ্তদ্ধ এবং লাস্তর 
গান্ধার সহ ছুই প্রকাগ ঠ্দে হলে-_-৬টি ভেদ হয়। ছুই গ্রাম মিলিয়ে হল 
৬+১-১২টি । 

গান্ধার বজিত চতুঃস্বর মৃছন। হচ্ছে ছটি--উত্তরায়তা, পৌরবী, শুদ্ধ- 
ষড়জ।, হৃয্তক।) মতপরীকৃত1! এবং মৌবীরী ॥ এক্ষেত্রেও শুদ্ধ এবং কাকলী 
সহ প্রত্যেকটির ছুটি করে অর্থাৎ ৬টি ভেদ পাওয়া যাঁচ্ছে। উততয়গ্রাম 
মিলিয়ে হচ্ছে ১২টি। 

নিষাঁদ বজিত এবং গাঁ্ধার বজিত চতুঃম্বর মৃছ'নার ভেদ হল ১২+১২- 
২৪টি। এর সঙ্গে শিষাদ, গান্ধার যুক্ত পূর্বোক্ত ৮টি ভেদ যোগ দিলে চতু:- 
স্বরের ক্রম হল--২৪+৮-৩২টি। পূর্বেই বল! হয়েছে চতুঃন্বর ক্রমের 
্রস্তার সংখ্যা হল -২৪টি। অতএব মোট অপূর্ণ চতুঃম্বারিক কুটতাঁনের 
সংখ্যা হল--২৪ * ৩২-০৭৬৮। 

এবারে ত্রিম্বর কূটতান। 
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মসরীকতা এবং সৌবীরী-_এই ছুটি মুছনার শেষের চারট স্বর লোপ 
করে ত্রিশ্বর করলে থাঁকে মা» পা, ধা। এতে গাঁন্বার এবং নিষাদ ন| 
থাকায় ছুই গ্রাম হিসাঁবে ছুটি তেদই মাত্র পাওয়! যায়। 
অপর তাঁনগুলি দেখ! যাক। 


সরিগ -- উত্তর-মন্দ্রা, ষড়জগ্রাম 
এ --  শুদ্ধমধ্যা, মধামগ্রাম 
নিসরি -_: রজনী, ষড় জগ্রাম 
এ -- মাগী, মধ্যমগ্রাম 
ধনিসদ -- উত্তরায়তা, ষড় জগ্রাম 
এঁ --  পৌরবী, মধ্যমগ্রাম 
প ধ ন টিন শুদ্ধষড়-জা, ষড়জগ্রাম 
এ --  হ্ৃম্যক।, মধ্যমগ্রাম 
গ ম প টিসি অশ্বক্রাস্ত ষড়জগ্রাম 
গমপ --  হরিণাশ্বা, মধ্যমগ্রাম 
রগম -  অভিরুদগাতা, ষড়জগ্রাম 
রিগম -- কলোপনতা, মধ্যমগ্রাম 


এর মধ্যে গান্ধার এবং নিষাদ থাকায় আমর। অস্তর1 এবং কাঁকলীর ভেদ 
পাচ্ছি। অতএব এই বাবটি ত্রিম্বর মৃছ নার ২৬টি ভেদ পাওয়া যায়। এর 
সঙ্গে পূর্বের ছুটি মৃ্ছনা যৌগ করে হল-২-+২-২৬টি। ত্রিত্বর' ক্রমের 
প্রত্তার সংখ্যা ছয়। অতএব ত্রিম্বর কুটতানের সংখ্যা হচ্ছে-_-২৬ ৬ 
১৫৬টি। 


এবারে দিস্বরতাঁন। প্রথমে কোঁধায় একাধিক ভেদ পাওয়া ঘাঁচ্ছে দেখা 
যাক। 


রিগ _  অভিরুদগাতা, ষড় জগ্রাম 
বিগ --  কলোপনতা, মধ্যমগ্রাম 
গম _ অঙ্বক্রাস্তা, ষড় জগ্রাম 


গম -- হরিণাশ্বা, মধ্যমগ্রাম 
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নি _  উত্তরায়তা, বড জগ্রাম 
-- পৌরবী, মধ্যমগ্রাম 
নিস _ রজনী, ষড়জগ্রাম 
এ _- মাগী, মধ্যমগ্রাম 


এই তানগুলিতে শুদ্ধ, অস্তর-গান্ধার এবং শুদ্ধ, কাকলী-নিষাদ ভেদে 
প্রত্যেকটির ছুরকম তেদ হচ্ছে। অর্থাৎ উক্ত ।৮টি ভানের ৮১২_ ১৬টি 
ভেদ পাওয়৷ যাচ্ছে 


বাকি তানগুলি হল : 
সরি - উত্তরমন্দ্রা, ষড়জগ্রাম 
এ -. শুদ্ধমধ্যা, মধ্যমগ্রাম 
প ধ _-  শ্তদ্ধষডজ। যড জগ্রাম 
এ --  হৃত্যকা, মধ্যমগ্রাম 
ম প _  মৎসরীকৃতা, ষড় জগ্রাম 
মপ --.. সৌবীরী, মধ্যমগ্রাম 


এগুলিতে গান্ধার ব| নিষাঁদ ন| থাঁকাঁয় আর কোন ভেদ নেই। এক্ষেত্রে 
আমরা ছটি তানই পাচ্ছি। সবশুদ্ধ দিস্বরের ভেদ হল--১৬+৬-২২টি। 
দি্বর ক্রমের প্রস্তার সংখ্যা দছুই। অতএব দিশ্বর কূটতানের সংখ্য। 
হচ্ছে--২২ ১ ২-০৪৪টি 

অতঃপর একম্ববের কথা। বলা বাছলা চোদ্দটি যুছনায় একত্বরের 
ভেদ চোদ্দটিই হবে। 


সব মিলিয়ে পূর্ণ এবং অপূর্ণ কুটতানের মংখ্য এইরকম £ 


পূর্ণ কুটতান ২৮২২৪০ 
অপূর্ণ কুটতান 

যাডব ৩৪৫৬০ 
ওঁভব ৪৮০০ 
চতুঃস্বর ৭৬৮” 
ত্রিশ্বর ১৫৬ 
দিম্বর 88 
একম্বর ১৪ 


মোট- ৩২২৫৮২ 
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এই ঘে কূুটতানের সংখ্য। দেওয়। হল এর মধ্যে অনেকগুলি পুরুক্তি রয়েছে 
পুনরুক্তি শবের তাৎপর্য উপলব্ধি কর! যাঁক। ফড়জ গ্রাম এবং মধ্যমগ্রামের 
তফাৎ শুধু পঞ্চমকে নিয়ে। পঞ্চম ত্রিশ্র।তক হলেই গ্রামটি মধ্যগ্রাম হয়। 
এই যে ছুটি গ্রামের মুছন। দেখান হয়েছে এদের থেকে পঞ্চমকে যদি সরিয়ে 
নেওয়। যায় তাহলে ছুটি গ্রামের বাকি স্বরে সত্যিকারের কোন ভেদ থাকে 
না। তফাৎ যেটুকু থাকে সেটুকু হচ্ছে মন্ত্র, মধ্য এবং তার হিলাবে 
অবস্থিতির তফাঁৎ। মুলত: স্বরের প্রকৃতির কোন পরিবর্তন এতে হয় না। 
আমর যভজ এবং মধামগ্রামের উভয় মৃছ'নীকেই গ্রহণ করেছি। অতএব 
মিলিত কুটতানের মংখ্যায় তাঁদের পুনরুক্তি ঘটছে । এই লব পুনরুক্কিকে 
আলাদ। করে দেখান দরকার । 

মধ্যমগ্রামের চতুংস্বর শ্দ্ধমধ্য। মৃছনাঁয় (সা, রে, গা, মা) আমা শুদ্ধ 
এবং অস্তর--এই ছুটি গান্ধারের জন্য ছুটি ক্রম পাচ্ছি। প্রত্যেক ক্রমের ২৪টি 
তেদ। এই ২৪১২--৪৮টি তেদ আগের গণনার মধ্যে ধরা হয়েছে। এই 
৪০টি ভেদের মধ্যে পঞ্চম নেই য! ছুটি গ্রামকে পৃথক করেছে । অতএব এই 
ভেদগুলি পুনরুক্ত হয়েছে। 

শুদ্ধমধধ্যার ত্রিন্বর মৃছনান (গা রেগ|) অন্রূপভাবে গান্ধারতেদে ছুটি 
ক্রম হচ্ছে £৬১৮২-১২। 

শুদ্ধমধ্যার ছিন্বর মৃছ'নার (নস! রে) একটি ক্রমই পাওয়। যায় কেনন। 
এতে গান্ধার নেই। অতএব এখানে ছুটি ভেদ পাওয়। সম্ভব হচ্ছে। 

বল! বাহুল্য শুদ্বমধ্যার একম্বরের একই ভেদ । 

অতএব মোট ভেদ হল * ৪৮+১২+২+১-৬৩ 

ষড়জ গ্রামের চতুঃস্বর মৃছ না উত্তরমন্ত্রার চতুঃস্বর ক্রম থেকে 'একন্বর পযন্ত 
ঠিক এইভাবেই গণনা করা যেতে পারে । উভয় গ্রামের যে কোন একটি 
পুনরুক্তিকে গ্রহণ করতে হবে। 

মধ্যমগ্রামের পঞ্চম্বর মাগী মৃছনীর (নি সারেগা মা) আদিম্বর 
নিষাদ। এই পঞ্চমবর্জিত মুছননায় আমরা শুদ্ধ, কাকলীভেদে এবং শুদ্ধ, 
অন্তরতেদে চারিটি ক্রম পাচ্ছি । পঞ্চস্বরের প্রস্তার সংখ্যা ১২০। অতএব 
এখানে ভেদসংখ্য। হচ্ছে $ ১২০ ১৫৪ সত ৪৮৩ | 

চতুঃস্বর মাগী মৃছনাঁয় (নি সা রে গ!) অনুরূপভাবে তেদ হচ্ছে 
২৪১৪ -৯৬। 
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্রিশ্বর মাগী মুছ'নায় (নি সা রে) ছুটি নিষাদ পাওয়া যাচ্ছে। এর তো 
সংখ্যা হচ্ছে; ৬১৮২-১২। 

বিশ্বর মারা মৃছনায় (নি সা) ছুটি নিষাদ পাওয়া যাচ্ছে। এর ভেদ 
মংখ্য। হচ্ছে ২১২-৪। 

একস্বর নিষার্দের একই ভেদ । 

মাগী মৃছনার পঞ্চত্বর ক্রম থেকে একম্বর পর্যস্ত মোট ভেদ হল: 
9৮০-+7-৯৬7১২-7-৪+১-৪৫৯৩। 

ষড়জগ্রামের রজনী মুছ'নাতেও এই একই ভেদ পাওয়া যাবে। 

মধামগ্রামের যষ্ম্বর পৌ্বী মৃছ নার (অর্থাৎ, ধা নি সা রেগা ম|) 
আদিন্বর ধৈবত। এখানেও নিষাদ এবং গান্ধার ভেদে চারটি ক্রম পাওয়া 
যাচ্ছে। ছয়টি স্বরের প্রনস্তার সংখ্য! ৭২০। তাহলে মোট ভেদ হচ্ছেঃ 
৭২০ ১৯৪ -- ২৮৮৪ | 

পঞ্স্বর পৌরবী যুছনাবও নিষাদ, গান্ধার ভেদে চারিটি ক্রম হচ্ছে £ 
পঞ্চদ্বরের প্রস্তার সংখ্য। ১২০। অতএব মোট ভেদ হল £ ১২০১৪-:৪৮০ | 

চতুঃস্বর পৌববাঁ মৃছনায় নিষাঁদের ছুটি ভেদে ছুটি ক্রম পাঁওয়া যাচ্ছে। 
চতুঃস্বরের প্রস্তার সংখ্যা ২৪। অতএব মোট ভেদ সংখ্য। ২৪ ২-:৪৮। 

্রিস্বর পৌরবী মৃছ্নাতেও নিষাদ থাকায় ছুটি ক্রম। অতএব মোট 
ভেদ সংখ্যা ৬৮২-১২। 

ঘিস্বর পৌরবী মৃছ্নাতে নিষাদ বর্তমানে ছুটি ক্রম। মোট ভেদ সংখ্যা 
হচ্ছে ২১২-৪। | 

একম্বর ধৈবতের একই ভেদ । 

ষট্ম্বর থেকে একস্বর পৌরবীব মোট ভেদ হল £ 

২৮৮০--৪৮০ 4৪৮১২ 1৪-4১-৩৪২৫ 

ষডজগ্রামের উত্তসায়ত মুষ্ঠনা থেকেও এই ভেদ সংখ্য! পাওয়৷ যাঁয়। 

তাহলে পঞ্চমকে বর্জন কবে কুটতানের বিচার করলে পুনরুক্তির মৌট 
মংখ্যা হচ্ছে £ ৬৩৫৯৩4৩৪২৫5 ৪০৮১ । 

পূর্বে যে পূর্ণ এবং অপূর্ণ কুটতানের গণন। হয়েছে তাতে ক্রমগুলি ধরা 
য়েছিল। আমর। পূর্বেই দেখেছি যে পূর্ণ ক্রম হচ্ছে ৩৯২, ষাড়ব--৪৮। 
ওঁড়ব -৪০ চতু্বের -৩২, ত্রিস্বর_২৬ এবং দ্বিম্বর-_২২। আর চোদ্দটি 
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একস্বরের মধ্যে সা, নি, ধা-এই তিনটিও পঞ্চম-বজিত পুনরুক্কির মধ্যে 
অতএব চোদ্ধ থেকে ৩বাদ দিয়ে ১১টি ধর] উচিত। 

শতরাং ক্রম হচ্ছে--৩৯২+৪৮+৪০+৩২+২৬+২২+১১-৫৭১। 

পুনরুক্তির সংখ্যা হচ্ছে_৪০৮১। ছুটি মিলিয়ে হল ৫৭১+৪০৮- 
৪৬৫২। এই সংখ্যাটিকে আমর! পূর্বে যে কুটতাণের দংখা। দিয়েছি তার 
থেকে বাদ দিলে প্রকৃত কূটতানের সংখ্যা পাওয়। যাবে। 

এই নংখ্যাটি হল £ ৩২২৫৮২--৪৬৫২  ৩১৭৯৩০ | 

এর পরে নষ্টোন্দি্ঠ তান লহ্বন্ধে বল। প্রয়োজন । অবশ্য বর্তমানে ষে 
সঙ্গীত প্রচলিত তার পরিপ্রেক্ষিতে এর প্রয়োজনীয়ত। নেই কেনন। নষ্টতানের 
স্বরূপ ব। উদ্দি্ই তানের সংখ্যা শির্ণয়ের প্রয়োজন এ যুগে হয় না; তথাপি 
গ্রাচীনকালে এটি কি ভাবে করা৷ হত জানলে ক্ষতি নেই। বিষয়টি চিত্তাকর্ষক 
যদিও সমস্ত ব্যাপারটি গাণিতিক বললেই চলে । 

নষ্টতান মনে হচ্ছে সংখ্য। অনুসারে একটি কুটতানের স্বরূপ উদঘাটন । যেমন 

সপ্ধস্ববের সহম্রতম প্রস্তারে এই সাতটি সন্গিবেশ কি রকম নেটি নির্ণয় কব] । 
আমর! জানি যে প্রস্তারের স্বর হচ্ছে সাতটি আব এ৪ জানি যে সংখ্য! হচ্ছে 
সহআ্রতম। এখন আমাদের খুজেবের করতে হবে ওই সহম্্রতম প্রস্তার- 
সংখ্যায় সাতটি স্বর কিভাবে বিন্যস্ত আছে। যে পদ্ধতি দেওয়। আছে সে 
অঙ্থসারে প্রস্তার সংখ্যা জান। থাকলে অপরাপর স্বরেরও পরিজ্ঞান হতে 
পারে। 

উদ্দি্ট তান কথাটার মানে হচ্ছে-__তানের স্বরবিন্তান অনুযায়ী প্রস্তার 
সংখ্যা কত হতে পাবে সেটি নির্ণয় কর।। যেমন, মা গা রে সা_-এই কুট 
তাঁনটি উদ্দিষ্ট হয়েছে । এই স্বরগুলির সাহাষ্যে আমাকে বের করতে হবে 
এই চতুঃস্বরের প্রস্তার সংখ্যাটি কত। 

এই পরিজ্ঞানের জন্য যে প্রণালী অবলম্বন কর। হণ্ছে তার প্রধান 
উপকরণ হচ্ছে খগ্ডমেরু । 

থণ্ডমেরুর গঠন এইরকম £ 

একটির নিচে একটি করে নাতটি পংক্তি বসাতে হবে। প্রথম পংক্তিটি 
হবে সণ্তুকোষ্ঠিক', অঞ্ধাৎ গ্রথম পংক্তিতে সাতটি ঘর থাকবে । দ্বিতীয় পংক্তিটি 
তার নিচে ষটকো্ঠিকা হবে। প্রথম পংক্তির প্রথম ঘরটির নিচে কিন্তু কিছু 
বধবে না প্রথম পংক্কির দ্বিতীয় ঘরটির নিচে থেকে দ্বিতীয় পংক্কি আরস্ত 


এ সঙ্গীত সঙবীক্ষা 


হবে। তৃতীয় পংক্তি অনুরূপ ভাবে দ্বিতীয় পংক্তির নিচে পঞ্চকোর্ঠিকা হবে। 
চতুর্থটি হবে তাঁর নিচে চতুঃকোষ্ঠিকা। পঞ্চমটি তার নিচে জ্রিকোষ্ঠিক।। 
ষষ্ঠটি তাঁব নিচে দছ্বিকোর্ঠিক1 এবং স্মটি সর্বনিয়ে এককো্ঠিকা । এইভাবে 
সাতটি পংক্তি উপরের পংক্কির প্রথম ঘরটি বাদ দিয়ে পরবর্তী ঘরের তল। 
থেকে আবস্ত হবে। 


প্রথম পংক্তির প্রথম ঘরে ১ অঙ্ক বসবে। পরের ঘরগুলিতে শূন্য লিখতে 
হবে। এই সব ঘরে লোষ্ বা ঘুটি বসাতে হবে । আলোচ্য তানটির যত 
সংখ্যা ঘুটিও বসবে ততগুলি। যদি 'তানটি চতুঃস্বর হয় তবে প্রথম চারটি 
ঘরে ঘু'টি বসবে। পঞ্চম্বর হলে ঘু'টি বসবে পাচটি ঘবে। 

দ্বিতীয় পংক্তির প্রথম ঘরটিতে ১ অন্ক লিখতে হবে। দ্বিতীয় ঘরের 
সংখ্যা হবে ২। উর্ধপংক্তিতে আছে ১ এবং তার নিচের পংক্কিতেও রয়েছে 
১। এই অধংস্থিত সংখ্যার সঙ্গে উর্ধ্বস্থিত সংখ্যার সংযোগে হল ২। তারপর 
দ্বিতীয় পংক্তির অপর ঘরগুলিতে যে সংখ্য। বসবে সেটি হবে সেই কক্ষের যে 
নম্বর তাকে তাঁর পূর্বের কক্ষের সংখ্য। দিয়ে গুণ করলে যা হয় সেইটি। ঘেমন 
তৃতীয় কক্ষের সংখ্য। হবে ৩৮২-৬। এইভাবে চতুর্থ কক্ষের সংখ্যা 
৪ ১৩৬-০২৪, পঞ্চমের ৫১%২৪-১২ এবং যষ্টের ৬৮ ১২০-৭২৯। এই 
সংখ্যাগুলি থেকে আমরা! প্রস্তার সংখ্যাগুলিও পাচ্ছি । বিশ্বের প্রস্তার সংখ্যা 
২, ত্রি্বরের ৬, চতুঃম্বরের ২৪, পঞ্চমের ১২০ এবং ষষ্ঠের ৭২০। শেষোক্ত 

ংখ্যাকে ৭ দিয়ে গুণ করলে সপ্রস্বরের প্রস্তারসংখ্যা ৫০৪০৩ পাওয়া যাবে। 

তৃতীয় পংক্তির কক্ষসংখ্যাঁগুলি হবে তাঁদের ঠিক ওপরের দ্বিতীয় পংক্কির 
ঘরের দ্বিগুণ। অর্থাৎ £ ২১২৪, ৬১২১২, ২৪১২-৪৮১ ১২০১২ 
২৪০১ ৭২০১৯২7১৪৪০ | 

চতুর্থ পংক্তির ঘরগুলির সংখ্যা হবে ছ্িতীয় পংক্তির ঘরগুলির ত্রিগুগ। 
অর্থাৎ £ ৬১:৩০:১৮; ২৪ ৩.৮ ৭২৭ ১২০ ৮৩- ৩৬০১ *২০১৩ল-২১৬০। 

পঞ্চম পংক্তির ঘরের £সংখ্যাও এইভাবে ছিতীয় পংক্কির কক্ষসংখ্যার 
চতুগ্ড হবে। অর্থাৎ ২৪১:৪--৯৩, ১২০১৪ ৪৮০১ ৭২০ ১৫৪ ৮২৮৮০ | 

ষষ্ঠ পংক্তির কক্ষমংখ্যা হবে দ্বিতীয় পংক্তির কক্ষ সংখ্যার পঞ্চগুণ। 
অর্থাৎ, ১২০১৫-৬০০) ৭২০ ১৫-৩৬০৪:। 

সপ্তম পংক্তির কক্ষসংখ্য। ছিতীয় পংক্তির শেষ কক্ষসংখাার ছয়গুণ। 
অর্থাৎ ৭২০ ১৬-০৪৩২০। 


১ ০ ৪ গ গ ৩ রা 
৬ ই ৬ ২৪ ১২৩ ৭৩ 

৪ ১৭. ৪৮ ২6৩ ১৪৪৩ 

১৮ ণ২ ৩৬০ ২১৬৩ 


১ ৪৮৪ ২৮৮৩ 
৬০৪ ৩৬৩৩ 


৪৩২০ 


এবরে উদ্দি্ট পরিজ্ঞান সম্বন্ধে বলা যাক। 

সা রে গ! মা পা ধা নি-__এইভ্রাবে পর পর নির্দি্টভাবে সাঁজাঁনকে বলে 
মূলক্রম। এই মৃলক্রমের অস্ত্যস্বর এবং উদ্দিষ্ট তানের অস্তান্বর__এই ছুই স্বরের 
বাবধান অনুসারে ঘটি বা লোষ্চালনা কবে অভীষ্ট প্রস্তার সংখ্যাটি বের 
করতে হবে। বিষয়টি পরিষ্কার করবার জন্য একটি উদ্দাহরণ দেওয়া যাঁক। 

উদ্দিষ্ট তানটি ধর! যাঁক-_ম| গা রে সা!। 

মূলগ্রম হচ্ছে_সারেগামা। 

উদ্দিষ্ট তানের অস্ত্যন্বর হচ্ছে_-স1) মূলক্রমের অস্ত্যন্বর_ মা। 

স1 থেকে মা হল চতুর্থস্বর। তাহলে প্রথম পংক্তির চতুর্থ কোষ্ঠকে যে 
ঘুঁটি আছে সেটি উক্ত ঘর থেকে তার নিচে চতুর্থ পংক্তির ১৮ সংখ্যায় চলে 
আসবে। অন্য কোন পংক্তির ঘরে যাবে না কেনন| তানটি চতুঃস্বর এবং 
উদ্দিষ্টের অস্ত্স্বর মা মূলক্রমের অন্ত্যন্বর থেকে চতুর্থ । এখানে আমরা ১৮ 
পেলুম। এবারে উদ্দিষ্ট এবং মূলক্রম থেকে সা লোপ করে দিতে হুবে। 
তাহলে তানটি ব্রিশ্বর হয়ে গেল, অর্থাৎ মা গা রে। মূলক্রম হচ্ছে রে গা ম! 
এবারে উদ্দিষ্টের অন্ত্যন্বর রে থেকে মুলক্রমের অস্ত্যন্বর ম| হচ্চে তৃতীয় স্বর । 
অতএব প্রথম পংস্তির তৃতীয় ঘু'টি তৃতীয় পংক্তির ৪এর ঘরে আঁসবে। 
তাহলে আমরা এ পর্যস্ত ১৮+৪-২২ পেলুম। এখানে ছুটি ক্রম থেকেই 
রে-র লোপ হবে। অতঃপর উদ্দি:ষ্টর তান হল-_-ম! গা! এবং মৃলক্রম-_গা! মা 
উদ্দিষ্াস্ত গা থেকে মৃলক্রমের অস্ত্যন্বর ম| হচ্ছে দ্বিতীয় ্বর। অত্তএব প্রথম 
পংক্তির দ্বিতীয় ঘরে যে ঘুটি আছে তাকে নিচের ছিতীয় পংক্তির ১ অঙ্কে 
বসাতে হবে। এখন পাঁওয়। গেল ২২+১-২৩। এইখানে ছুটি ক্রম 


৯ সঙ্গীত সমীক্ষা 


থেকেই গার লোপ হল। এর পর রইল গুধুমা। উদ্দিষ্টের অন্ত্যন্বর মধাম 
এবং মুলক্রমেও রয়েছে কেবলমাত্র মধ্যম । অতএব ঘুঁটি আর চালান যাবে 
না । শেষ ঘৃ'টিটি ওই প্রথম পংক্তির ১ এই রয়ে গেল। অর্থাৎ আমরা শেষ 
পর্ধস্ত আর একটি সংখ্যাই পেলাম। তাহলে সর্বসমেত ম। গ1 রে সা--এই 
তানের নির্দিষ্ট প্রস্তার সংখ্যা হল ১৮+৪+১+১-২৪। 

এইটি খগ্ডমের ছক অন্সারে দেখান গেল। 


উদ্দিষ্ট তান £ মা গা রে সা 


মূলক্রম : সা রে গা ম| 
ডি এ, 2 5 
চতুর্থ ঘুটি টু ভ. উত আঠ আজ কি 
তৃভীয় ঘু'টি চালন। 
মা গ! / 
গামা ১ ২ ৬ 
দ্বিতীয় ঘটি চালন। 
4৯ 
মাগা রে ৪ ১২ 
বেগামা 
£ প্রথম ঘুটি চালনা 
১৮ মাগারেসা 


সারেগাম। 


এব পর একটি সপ্শ্বরের তানের প্রস্তার সংখ্য। কত হতে পারে সেটিও 
উদাহরণ সহযোগে বুঝলে বিষয়টি আরো! পরিষ্কার হবে। 

ধর যাক তানটি হচ্ছে £ ম| গা সারে ধানি পা। 

মূলক্রম হচ্ছে ঃ সারে গামা পাধানি। 

উদ্দিষ্টের অস্ত্ন্বর হচ্ছে পা এবং মৃলক্রমের অস্ত্ন্বর নি। নি-থেকে পা 
ইচ্ছে তৃতীয়। অতএব ঘু'টিটি প্রথম পংক্কির সপ্ত ঘর থেকে তৃতীয় পংক্তির 
শেষ ঘর ১৪৪০ তে চালিত হবে; কেননা, তানটি হচ্ছে সধবন্বর এবং ব্যবধাঁন 
হচ্ছে তিন। এই চাঁলনার সঙ্গে সঙ্গে উভয়ক্রম থেকে পা-র লোপ হল। 
তানটি এবার যাঁড়ব হল। 
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উদ্দিষ্ট _মাগাসারেখা নি 
মূলক্রম _স! রে গ! মা ধা নি 
এখানে উদ্দিষ্ট এবং মূল এই ছুটির অস্তন্বর নি হওয়াতে ঘু'টি চালনার 
অবকাশ নেই, কেনন। ব্যবধান শৃন্ত । অতএব ঘুটি প্রথম পংক্তির শৃন্যান্কিত 
ষষ্ঠ প্রকোষ্ঠেই রয়ে গেল। এবারে উভয় তান থেকে নি-র লোপ করা হুল। 
রইল ওঁড়ব ভান £-_ 
উঃ-_ম1 গ! স। বে ধ! 
মূঃসা রে গা মা ধা 
এখানেও অন্তরূপভাবে উভয় অস্ত্যন্বর ধা হওয়াতে ঘু'টি চালনা বন্ধ রইল 
এবং ঘুটি প্রথম পংক্তির পঞ্চম প্রকোষ্ে শূন্তস্থানেই রয়ে গেল। এবারে উভয় 
ক্রম থেকে ধা-র লোপ হল। রইল চতুংস্বর তান : 
উঃ-_মা গা সারে 
মুঃ-সারে গা মা 
উদ্দিষ্টান্ত রে মৃপক্রমের অস্ত্যস্বর ম। থেকে তৃতীয়। অতএব প্রথম পংক্তির 
চতুর্থ ঘরের ঘু'টি তৃতীয় পংক্তির ১২ অঞ্চিত ঘরে এসে বসবে; কেনন! 
তানটি চতুঃস্বর এবং অন্ত্যস্বরের ব্যবর্ধান তিন। এবারে রে-র লোপ হল। 
বাকি রইল ত্রিস্বর তান :__ 
উঃ-_মা গা স। 
মৃঃ_সা গা মা 
উদ্দি্টান্ত মা মূলক্রমের অন্ত্যন্বর মা! থেকে চতুর্থ । এখানে ব্যবধান চতুর্থ 
হলেও ঘুঁটি প্রথম পংক্তির তৃতীয় প্রকোষ্ঠ থেকে তার নিচে তৃতীয় পংক্কির 
৪- অঙ্কিত ঘরে আসবে, কেনন1 তার নিচে আর ঘর নেই। এটি ত্রিস্বর তান 
হওয়াতে ঘুঁটি আর .কোন প্রকোষ্ঠকেও আশ্রয় করতে পারে না । এখানে 
বল! প্রয়োজন যে সিংহতৃপাঁলের ব্যাখ্যায় গোলমাল রয়ে গেছে। তিনি 
বলছেন "উদ্দিষ্টাস্ত্য: বড়'জে। মৃলক্রমস্ত অস্ত্যান্সধ্যাৎ তৃতীয়ঃ” অর্থাৎ উদ্দিষ্টের 
শেষস্বর স1 মৃলক্রমের অন্ত্যন্বর ম। থেকে তৃতীয়। অতএব তার মতে__ 
“তৃতীয়পংক্কৌ তৃতীয় কোষ্ঠকে চতুরস্বস্থানে লোষ্টকস্থিতি:” অর্থাৎ তৃতীয় 
পংক্তিতে তৃতীয় কোষ্ঠকে ৪ অঙ্কিত স্থানে লোষ্টকের অবস্থিতি হবে। এই 
ব্যাখ্যা গৌঁজামিলের সাঁষিল কেনন। ঘা থেকে সা তৃতীয় নয় চতুর্থ । আদলে 
ঘে কারণে ঘু'টি তৃতীয় পংক্তির ৪ অঙ্কিত ঘরে বসবে সেটি পূর্বেই বলা হয়েছে 
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এর মূল কারণ হচ্ছে তৃতীয় কোষ্টকের শেষ নীম! ৪ অদ্ষিত ঘর পর্ধস্ত ; তার 
বেশি আর চালনার অবকাশ নেই। রর 

এবারে ছুটি তান থেকে দ1-এর লোঁপ হল। রইল শুধু: 

উঃ-_মা গ' 
মুঃ_গা ম। 

উদ্দিষ্টাস্ত গান্ধার মূলক্রমের অন্ত্ান্বর মধ্যম থেকে দ্বিতীয়। অতএব প্রথম 
পংক্তির দ্বিতীয় ঘরের ঘু'টি তাঁর নিচে ১-এর ঘরে বসবে। গান্ধীরকেও লোপ 
করা হল। বাকি রইল উভয় ক্ষেত্রেই কেবলমাত্র মধ্যম। শেষ ঘুঁটিটি প্রথম 
১-এর ঘরেই রয়ে গেল। এক্ষেত্রে ব্যবধান শূন্য হলেও ঘু'টি শূন্য অস্কে চলে 
আসবে না, কেন না সে চালনার অবকাশ নেই | তাহলে মোট সংখ্যা আমরা 
পেলাম £- 

১৪৪০+০+০+১২+৪+১+১-১৪৫৮। এই্টিই হচ্ছে মাগাসাবে 
ধা নি পা-এই তাঁনের প্রস্তার সংখ্য | 

এইবার নষ্ট পরিজ্ঞন কি ভাবে হয় সেটি বলা যাক। এটিও একটি 
উদাহরণ সহযোগে দেখালে বিষয়টি স্পষ্ট হবে। 

ধর! যাক সপ্তস্বরপ্রস্তারের সহস্রতয় ভেদ সংখ্যার তানটি নির্ণয় করতে 
হবে। তানটি যে সাঁতস্বরের এটি জান] থাঁকায় প্রথমেই খণ্ডমেকুর প্রথমপংক্তিব 
সপ্তম ঘরের ঘু'টিকে তাঁর নিচের ৭২* সংখ্যার ঘরে বসাতে হবে। £র 
নিচে আর যে যে সংখ্য। আছে তা সবই সহল্রের ওপর স্থতরাঁং ৭২, সংখ্যাই 
হচ্ছে সর্বোচ্চ যেখানে এই ঘুঁটিটি চাঁলন। করা যাঁয়। সহম্রসংখ্যক তানের 
মধ্যে ৭২০ সংখ্য। পাওয়া! গেল; বাঁকি রইল ১০০০-৭২০-২৮০। এই 

খ্যাটি পুরিত হলেই সমগ্র তানটি পাওয়া যাঁব। 


এর পরে প্রথম পংক্তির ষষ্ঠ ঘরের ঘু'টিকে তাঁর নিচে তৃতীয় পংক্তির ২৪০ 
সংখ্যক ঘরে বসাতে হবে । এখানে ও দেখ। যাচ্ছে উক্ত সংখ্যক ঘরের নিচে যে 
যে ঘর আছে তাদের সংখ্যা! ২৮০র চেয়ে বেশি । অতএব এই ঘর ছাঁড়। ঘুটি 
অপর কোন ঘরে চালনা করা যায় না। ২৮ থেকে ২৪* পাওয়া গেল; 
বাকি রইল ২৮০ -২৪০ ৪০ সংখ্যা । 

অতঃপর প্রথম পংক্তিয় পঞ্চম ঘরের ঘু'টিকে তার নিচের দ্বিতীয় পংক্তির 
২৪ সংখ্যার ঘরে এনে বসাতে হবে। অপর সব ঘরের সংখ্যাই ৪* এর চেয়ে 
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বেশি, সুতরাং ২৪ সংখাক ছাঁড়া অপর কোন ঘরে ঘৃ'টি চালনা কর! যাবে 
না। এবার বাকি রইল ৪*--২৪-৮১৬। 

এর পর প্রথম পংক্কির চতুর্থ ঘরের ঘু'টিকে তার নিচে তৃতীয় পংক্তির ১২ 
সংখ্যক ঘরে চালন1! করতে হবে । এর নিচের সংখ্যাটি ১৬র চেয়ে বেশি; 
অতএব এই ঘর ছাড়! ঘটি আর কোনো ঘরে বমতে পারে ন।। আর বাকি 
রইল ১৬-১২-৪ | 

এবার প্রথম পংক্তির তৃতীয় ঘরের ঘু'টিকে তার নিচে দ্বিতীয় পংক্কির ২ 

ংখ্যার ঘবে বলীতে হবে। এখানে প্রশ্থ উঠতে পারে তার নিচে ৪ সংখ্যক 

ঘর যখন রয়েছে তখন তাতে বপাঁব না কেন? কিন্তু, সেটা সম্ভব নয়, সাতটি 
স্বর আমাঁকে নির্ণয় করতে 'হবে। এখানে ঘুটি বসিয়ে দিলে পীচটি স্বর 
পাওয়া যেতে পারে। কিন্তু তাও সম্ভব নয় কেননা স্বর নির্ণয় করবার সময় 
দেখ। ঘাবে ৪ সংখ্য।য় ঘুঁটি বলালে স্বরগত ব্যবধান অনুসাঁরে যথার্থ ক্বরটিকে 
পাওয়া যাবে না । এই কারণেই বাকি ৪ সংখ্যাকে ভেঙে ২+১+১ করে 
নেওযা হয়েছে । 

বলা বাহুল্য অতঃপর প্রথম পংক্তির দ্বিতীয় ঘরের ঘুঁটিকে তার নিচে ১ 
সংখ্যায় বসাতে হবে এবং শেষ ঘু'টিটি প্রথম পংক্কির প্রথম ঘর ১ সংখ্যাতেই 
থাকবে। 

এই ভাবে সহম্র সংখ্যাকে সাতটি বিভিন্ন সংখ্যায় বিভক্ত করা হল। এখন 
এই নব সংখ্য। থেকে স্বরগুলি নিরূপণ করতে হবে। 

এখানেও মৃলক্রমটি বসাতে হবে। খগ্মেরুর ছকটি একে ঘুঁটিগুলির 
অবস্থিতি দেখ! যাঁক। 
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মূলক্রমের শেষ স্বর হচ্ছে নি। ঘু'টি রয়েছে নিষানদের ঘরের দ্বিতীয় স্থানে। 
তাহলে মূলক্রমের নিষাঁদের পরে দ্বিতীয় স্বর ধ। পাওয়া গেল। মুলক্রম থেকে 
ধৈবত লুপ্ত হল। রইল স! রে গ! মা পা নি__এই ক্রম 
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এবার দেখ যাচ্ছে ঘু'টি রয়েছে ধৈবতের ঘরে বঠস্থানে অধঃস্থিত তৃতীয় 
প্রকোষ্ঠে। নি থেকে গণনা করলে ধৈবত বজিত মৃলক্রমের তৃতীয় হচ্ছে মা। 
অতএব এখানে আমর মধাম পাচ্ছি। এবার মূলক্রম থেকে মধ্যম বজিত 
হয়ে রইল সা রে গা পানি। 

এর পরের ঘু'টি রয়েছে পঞ্চমের ঘরে পঞ্চম স্থানে অধাস্থিত দ্বিতীয় 
প্রকোষ্ঠে । মধ্যমবজিত যূলক্রমের নি থেকে গণন1 করলে দ্বিতীয় ত্বর হচ্ছে 
পা। অতএব এবারে প] পাওয়া গেল। পঞ্চম বজিত হয়ে মূলক্রম রইল 
সরেগানি। 

পরবর্তী ঘু'টি রয়েছে মধ্যমের ঘরে অর্থাৎ চতুর্থ স্থানে অধংস্থিত তৃতীয় 
ঘরে । পঞ্চমবজিত মৃলক্রমের নি থেকে গণনা করে তৃতীয় ত্বর হচ্ছে রে। 
অতএব এবারে রে পাওয়া গেল। যৃলক্রম থেকে রে বাদ দিলে থাকে 
সাগা ন। 

এর পরের ঘু'টি রয়েছে গান্ধার অর্থাৎ তৃতীয় স্থানে অধ:স্থিত দ্বিতীয় 
প্রকোষ্ঠে। খধভবঞ্জিত মূলক্রমের নি থেকে গণনা করে দ্বিতীয় স্বর হচ্ছে 
গাঁ। স্বতরাঁং এবারে গা পাওয়া গেল। গাঙ্ধার বাদ দিয়ে মূলক্রম 
রইল সা! নি। 

পরের ঘুটি রয়েছে ধষভ অর্থাৎ দ্বিতীয় স্থানে অধঃস্থিত দ্বিতীয় ঘরে। 
গান্ধীর বজিত মৃলক্রমের নি থেকে 'দ্বিতীয় স্বর হচ্ছে সা। অতএব সা 
পাওয়া গেল। বাঁকি রইল নি। এইটিই নষ্ট তানের প্রথম ত্বর । 

তাহলে নষ্ট তানটি হল নি সাগারেপামধা। 

খগ্ুমেরুর উর্ধ সংখ্যা এবং শেষ সংখ্যার সংযোগেও নির্দিষ্ট প্রন্তার 
সংখ্যা পাওয়া যায়। যেমন সঞ্চম পংক্তির ৭২০+৪৩২০- ৫৯৪০ 
সংখ্যাটি সপ্তন্ববের প্রস্তার সংখ্যা । অন্ুরূপভাবে ১২০+৬০*-,৭২০ হল 
ষট্ম্বরের প্রস্তার সংখ্যা। ২৪+৯৬--১২* হল পঞ্চত্বরের প্রত্তার সংখ্যা। 
৬+১৮--২৪ হুল চতুংশ্বরের প্রন্তার সংখ্যা । ২+৪--৬ হল তিষ্যাস্ব প্রস্তার 
সংখ্যা। ১+১-২ হল ছিম্বরের প্রস্তার সংখ্যা । 

তাঁন শবের ব্যাখ্য] প্রসঙ্গে কল্লিনাথ বলেছেন__তন্যতে বিস্তর্যত ইতি 
তনোতের্ধাতোঃ অকর্তরি চ--উত্যাদিন। স্থত্রেণ কর্মণি ঘঞ্জি তান ইতি-_ 
রূপং দাঁয়ো লাভ ইতিবৎ। বিস্তারই হচ্ছে তানের ধর্ম। ক্রম অন্ধ্যায়ী 
আরোহণ এবং অবরোহণটুকুই মুছনার কাজ। কিন্তু স্বরের বিবিধ বিন্যাস 
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হচ্ছে তানের ধর্ম এবং এই বিষ্ভাসের সংখ্যা যে কত বিরাট ত। আমর! 
দেখলাম । এই বিশ্াসগত ব্যাঞ্ধির জন্যই তান শব্ষটি সার্থকতা লাভ 
করেছে। 


পরিশেষে শাঙ্গ দেব যাঁডব এবং ওঁডবীকৃত শু্ধ মৃছ্ নায যেসব তানের কথ। 
আমব] পূর্বে বলেছি সেগুলির নামোল্লেখ করেছেন । এদের যে সব ষজ্জীয় 
নামকরণ করা হয়েছে তা থেকে মনে হয় শ্রদ্বতান বহু গ্রাচীন যুগ থেকে 
চলে এসেছে। ষডজহীন সাতটি শুদ্ধ তানের নাম হচ্ছে _অগ্রিষ্টোম, 
অত্যগ্িষ্টোম, বাঁজপেয়, ষোঁডশী, পুগ্রীক, অশ্বমেধ এব' রাজ্থয়। খষভহীন 
সাতটি শুদ্ধ তানের নাঁম হল -্বিষ্টকৃৎ, বছুসৌবর্ণ, গোসব, মতা ব্রত, বিশ্বজিৎ, 
্রহ্ষষজ্ঞ এবং প্রাজাপত্য। পঞ্চমহীন সাতটি শুদ্ধতান হচ্ছে -অশ্বক্রাস্ত, 
রথক্রাস্ত, ঝিুক্রাস্ত, সু্যক্রান্ত, গজক্রাস্ত, বলভিং, নাগপক্ষক। নিষাঁদহীন 
সাতটি শ্রদ্ধ তান হল চাতুর্মা্স, সংস্থা, শত্ম, উকৃথ, সৌন্রামণী, চিত্রা এব* 
উত্ভিদ। এগুলি ষডজগানমর অন্তভূক্তি। 

মধ্যমগ্রামেব অন্তর্গত ষডজহীন সাতটি শ্ুদ্ধতান হচ্ছে সাবিত্রী, অর্ধ- 
সাবিত্রী, সর্বতোঁভত্র, আদিত্যানামমন, গবামযন, সর্পাণামযন এবং কৌণ- 
পায়ন । খষতহীন সাতটি শুদ্ধতান হল-_অগ্রিচিৎ, দ্বাদশাহ, উপা"পু, 
সোম।ভিধ, অশ্বগ্রতিগ্রহ, বহিরথ, অভ্যুদ্ঘ। গাঁঙ্কারহীন সাতটি শুদ্ধতাঁন__ 
সর্বন্বদক্ষিণ, দীক্ষ; সোমাখ্য, সমিৎ্, ত্বাহাকার, তনৃনপাৎ, গোদোহণ। 

ষড়জগ্রামর ষডজ-পঞ্চমহীন শুদ্ধ ওঁডবতাঁন__ইড1 পুরুষমেধ, শ্রেন, 
বজ্জ, ইষু, অঙ্গিরা, কম্ক। নিষাদ-গান্ধারহীন সাতটি হান জ্যোতিষ্টোম, দর্শ, 
নন, পৌর্ণমাপক, অশ্বগ্রতিগ্রহ, রাত্রি, সৌভর। পঞ্চম-খষভহীন সাতটি 
তান -মৌভাগ্যক্কৎ, কারীবী, শান্টিকুৎ, পুষ্টিকৎ, বৈনতেয়, উচ্চাটন, 
বশীকরণ। 

মধ্যমগামেব খষভ-ধৈবতহীন সাতটি শুদ্ধতান-_্রেলৌক্যমোহন, বীব, 
কন্দর্পবলশাতণ, শঙ্খচুড, গজচ্ছাষ, রো্র, বিষ্টবিক্রম | নিষাদ-গান্ধারহীন 
সাতটি তাঁন-_ভৈরব, কামদা, অবভূত, অই্টকপাঁলক শ্শিষ্টকৎ, বষট্কাঁর এবং 
মোক্ষদ। 


৪৫ ণ মঙ্গীত অনীক্দ। 


বর্ণ এবং অলঙ্কার $ 

গানক্রিয়াকে বর্ণ বল। হয়। বর্ণ অর্থে বিবিধ ব্বরের স্ুললিত উচ্চারণ 
বোঝায় | বর্ণ ধাতুর মানে বিষ্যার বা বর্ন । যেক্রিয়াতে হ্বর এবং পদের 
বর্ণনার কীর্য সাধিত হয় তাঁর আখ্যা বর্ণ। 

রর্ণ চাঁর প্রকার-স্থায়ী, আরোহী, অবরোহী এবং সঞ্চারী। 

স্থায়ী--একটি শ্বরেরই থেকে থেকে বার বার গ্রয়োগকে বলে স্থায়ী বর্ণ। 
যেমন, না, পা, সা, সা 

আরোহী_স্বরের আরোহপ। যেমন সা রে গ| ম। পা ধ। নি- এই রকম 
চড়িয়ে যাওয়াকে আরোহীবর্ণ রলে। 

অবরোহী-এই আরোহীর উপ্টে! অর্থাৎ নীচের দিকে নেমে আস।। 
যেমন।_-নি ধা পা মা গারে সা। 

সঞ্চারী-স্থায়ী, আরোহী এবং অবরোহী- এই তিন বর্ণের সংমিশ্রণে যে 
ব্বরবর্ণন হয় তাকে বলে সঞ্চারী | যেমন-_সা৷ রে সা! রে গ। স নিধ। সা রে গ! 

ওপরে যে স্থায়ী বর্ণের কথ! বল| হল তার সঙ্গে কিন্ত রাগসঙ্গীতের স্থায় 
নামক ব্যাপারের সম্বন্ধ নেই। রাগের স্থিতির জন্য যে প্রয়োগ অথবা 
রাগসন্বন্বীয় নানাবিধ প্রয়োগকে স্থায় বলে। আর, স্থায়ীবণ হচ্ছে কেবলমাত্র 
সবরের উচ্চারণ সন্বস্বীয্ ক্রিয়া। এই জন্য স্থায়ীবর্ণ সঙ্গীতশাস্ত্রের ম্বরাধ্যায়ে 
স্থান পেয়েছে। 

বণের কথ। বল। হল । এর পরে এল অলঙ্কার। বিশিষ্ট বর্ণসন্দর্তকে বল। 
হয় অলঙ্কার । সন্দর্ভ মানে হচ্ছে পরম্পরাযুক্ত রচনা । অতএব বর্ণবিন্তাঁস 
এমন হওয়া উচিত যাতে করে সেটি পরম্পরাযুক্ত হয়; অর্থাৎ এলেমেলো 
না হয়। এখানে যে “বিশিষ্ট” শব্দটি প্রয়োগ কর হয়েছে এর একটি তাৎপর্য 
আছে। শুধু যদি বল হুত-_-“বর্ণসন্দর্তকেই অলঙ্কার বল! হয়” তাহলে হয়ত 
কথাট। সঙ্গত হত না কেনন। সধশরী বর্ণের সঙ্গে তাহলে অলঙ্কারের ভেদট] 
তেমন স্পষ্ট হত না। পঞ্চারী বর্ণেও নানারকম বর্ণবিন্তামের কথ। বলা 
হয়েছে। হ্থতরাং যাতে এই রকম গোলমাল ন| হয় এই কারণেই বল। হল 
“বিশিষ্ট স্বরসন্দর্ভ |” 

নারীদেহে যেমন অলঙ্কাব শোভ! সম্পাদন করে, কাব্যে যেমন অস্কুপ্রাস 
প্রভৃতি অলঙ্কার রসগৌরব বৃদ্ধি করে, তেমন সঙ্গীতেও এই অলঙ্কারগুলি 
মণ্ডণের কাজ করে থাকে । 
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এই অলঙ্কার প্রকরণে মৃছ নার প্রথম শ্বরকে বল হয়েছে “মন্্র”। মন্ত্রের 
ছিগুণ হচ্ছে “তার” । দ্বিগুণ স্বর অর্থ হচ্ছে অষ্টম ম্বর। খাদের স1 থেকে 
অষ্টম অর্থাৎ চডার স! হচ্ছে দ্বিগুণ । কল্পিনাথ টীকায় বলেছেন-__ দ্বিগুণ: 
অষ্টমঃ। 

মন্ত্র, মধ্য তার--এই তিনটি সপ্তক বর্তমান । অলঙ্কার গ্রসঙ্গে মের সা 
বলতে যে শ্বরটিকে বোঝানে। হয়েছে তাকে “মধ্য-তার* বল! হয় কেনন। 
এই স্বরটি মধ্য সপ্তকের প্রথম স্বরে এসে দাঁভাচ্ছে। অর্থাৎ মন্দ্রসধক ব্যবহার 
করলে এটি তার ক্র । একেই “মধ্যন্তার” বল। হয়। প্রসন্ন, মৃছু, মন্ত্র--এই 
সব বিভিন্ন শব্দ মন্ত্র বা খাদের ম্বরকেই বোঝায়। দীধ্ধ বললে “তার” বা 
চডার স্বর বুঝতে হবে। 

প্রাচীন স্বরলিপিতে মন্ত্স্বর হচ্ছে বিন্দুশির! | অর্থাৎ, স্বরের মাথায় বিন্দু 
চিহ্ন ০ থাকলে সেটিকে মন্রত্বর বলে বুঝতে হবে। শ্বরের ওপরে ভর্ধ্বরেখ। 
থাকলে সেটি হবে তার-ম্বর। প্রুতম্বর বললে একটি শ্বর তিনবার উচ্চারণীয় 
বুঝতে£হবে। হৃুম্ব-স্বরগুলিকে এইভাবে যোঝানে! হয়েছে-সরিগমপধ 
নি। দীর্ঘস্বর বোঝাতে আ-কাঁর এবং ঈ-কার যোগ করা হয়েছে । যথা, 
স।রীগ।মাপাধানী 

ক্রম, মৃছনা, তান এবং অলঙ্কার__এই শব্বগুলির প্রভেদ সম্বন্ধে সচেতন 
হওয় প্রয়োজন। হ্বরের ক্রমিক আরোহণ বা আবরোহণ হচ্ছে ক্রম। 
সধন্বরের ক্রমিক আরোহণ এবং আবরোহণকে বল! হয় মৃছ্ঘনা। এইযে 
সাতটি ত্বরের মৃছ না এর ক্রমটি যদি ভেঙে ঘাঁয় তাহলেই এটি একটি তান 
হয়ে গেল। আবার যদি সথম্বরের ক্রম থেকে হ্বরের লোপসাধন কর! যায়, 
যেমন সরি গম পনি, বা, সবিগ পধ হয় তাহলেও এগুলি এক একটি তান 
হয়ে গেল। মূছণনা! এবং তানে একটি স্বরের একাধিক প্রয়োগ হয ন! কিন্ত 
বর্ণালঙ্কারে সেটি হয। অলঙ্কার হচ্ছে স্বরের বছধা বিন্তাস। যখন শ্বর- 
বিন্তাস--স সরি মগ, রিরিগপম, গগমধপ,মমপনিধ--এইরকম 
হবে তখন তাকে মুছ না ব। তান বলব না সেটি হবে অলঙ্কার । 

স্বায়ীবর্ণের অলঙ্কার সাতটি-_প্রসান্নদি, প্রসন্নীস্ত, প্রসন্নাগ্াত্ত, গ্রস্গমধ্য, 
ক্রমরেচিত, প্রস্তার এবং প্রসাদ | 

আরোহীবর্ণের অলঙ্কার বারটি-_বিস্তীর্ণ, নির্ষ, বিন্দু, অত্যুচ্চয়, হদিত, 
প্রেঙ্বিত, আক্ষিপ্ত, সন্ধিপ্রচ্ছাদন, উদ্দীত, উদ্বাহিত, তরিবর্ণ, বেণী । 


৪৭ নঙগীত সমীক্ষা) 


সঞ্চারী অলঙ্কারের প্রকার ভেদ পচিশটি- মন্ত্াদি, মন্ত্রমধ্য, মন্াস্ত, গ্রদ্তার 
প্রসাদ, ব্যাবৃত্ধ, স্থলিত পরিবর্তক, জাঙ্গেপ, বিন্দু, উতদ্বাহিত, উমি, সম» 
প্রেত, নিষ্কুজিত, শ্থেন, ক্রম, উদ্ঘটিত, রঞ্জিত, নত্বিবৃত্তপ্রবৃত্তক, বগুরম, ললিত" 
বর, হুঙ্কার, হাদমান, অবলোকিত। 

গীতজ্ঞগণ আরও সাতটি অলঙ্কার পরিকল্পন! করেছেন--তারমন্তর প্রসন্ন 
মন্ত্রতারপ্রন্ন, আবর্তক, সম্প্রদান, বিধুত, উপলোলক, উল্লাসিত। 

কেবলমাত্র গ্রমিদ্ধ অলঙ্কারগুলিরই উল্লেখ কর] হয়েছে। বল! বাহুল্য 
বিবিধ স্বরবিন্তাসে আরে! অসংখ্য অলঙ্কার হু্টি কর! যাঁয়। 

বিবিধ অলঙ্কার সাধনার যথেষ্ট প্রয়োজনীয়ত। রয়েছে। এই লাধন। থেকে 
রক্তিলাভ ব৷ রঞ্জকত্ব জান হয়। এছাভ। স্বরূপজ্ঞান, স্থায়ী গ্রভৃতি বর্ণের 
বৈচিত্র্যজ্ঞান এই সবই অলঙ্কার নিরূপণে লাভ করা দর্ভব। যে তানের সঙ্গে 
যে ষঞ্জনাম যুক্ত হয়েছে সেই তানের সম্যক প্রয়োগ হলে সেই যজ্ঞফল লাভ 
হয়। গান্বর্বে অর্থাৎ জাতি থেকে রাঁগসঙ্গীত পযন্ত বিবিধ সঙ্গীত শ্রতিবিছিত 
মৃছন! এবং তান শ্রেয় বিধান কবে। দেশী গানে কৃটতান প্রভৃতি যথাস্থানে 
সন্গিবেশিত হয়ে রঞ্জকত্ব প্রদান করে থাকে। 

এক কথায় প্রাচীন সঙ্গীতে বৈচিত্র্স্থষ্টির প্রধান উপকরণই হচ্ছে মৃছ ন1। 


সঙ্গিত সমীক্ষা ৪৮ 
জাতি 


জাতি শব্ের বুৎপত্তি সম্বন্ধে শাঙ্গ'দেব কিছু বলেন নি | টীকাকারগণ 
বৃহদ্দেশীকার মতজের উক্তি উদ্ধত করে বলেছেন যে শ্রুতি, খবর, গ্রাম সমূহ 
থেকে যে গীতরূপ জন্মগ্রহণ করে তার নাম জাতি। রাগার্দি লব কিছুর 
জন্মহেতু হচ্ছে এই জাতি। ্‌ 

শু জাতি হচ্ছে সাত প্রকার-ড়জ প্রভৃতি শুদ্ধ স্বরের নাম থেকে 
তাদের নামকরণ হয়েছে-_ ষাড়.জী, আর্ষভী, গাঁ্কারী, মধ্যমা, পঞ্চমী, ধৈবতী, 
নৈষাদী। 

এই জাতির পরিচয়কারী স্বর হচ্ছে ন্যাম, অপন্ান, অংশ এবং গ্রহ। 
শুদ্ধ জাতি সাতটি শ্বরে সম্পূর্ণ হবে এবং তার-বড়জে এই গীতিব স্থান ব! সমাধি 
নিষিদ্ধ। এই সব লক্ষণগুলির বিকৃতি ঘটলে তাকে বিকৃত জাতি বল৷ হয় কিন্ত 
বিকৃতি নত্বেও জাতিতে কখন তার-্যাসত্ব ঘটবে না। এই নিষেধটি শুদ্ধ এবং 
বিকৃত উভয়ক্ষেত্রেই বপবৎ থাকবে । অতএব বিকৃত জাতির মধ্যে সন্তানকে 
গণনার মধ্যে আন! হয় না। 

সম্পৃণত্ব, গ্রহ, অংশ, অপন্যাম-_এইগুলির এক একটি করে বর্জন করলে 
চারটি ভেদ হয়। দুটি ত্যাগ করলে ছটি ভেদ হয়। তিনটি ত্যাগ করলে 
চারটি ভেদ হয় এবং চারটি বর্জন করলে একটি ভেদ হয়। এইভাবে যাঁড়জীর 
১৫টি ভেদ হচ্ছে। এর মধ্যে পূর্ণতাহীনের সংখ্য। হচ্ছে ৮টি বাকি ৭টি অন্যান্য 
লক্ষণে পাওয়। যাচ্ছে। 

যাঁড়বন্ধ এবং গুঁড়বত্ব হলেই অসম্পূর্ণত1 ঘটে । যাঁড়জী নামক জাতিতে 
'কেবলমাত্র ষাঁড়বত্ব থেকে অসম্পূর্ণত্ব হয়। অতএব পূর্বোল্লেখ অনুসারে 
'অসম্পূর্ণত্ব হেতু যাঁড়জীর কেবলমাত্র ৮টি ভেদ হয়। 

সম্পৃর্ণত্ববজিত ষাড় জীর প্রকারভেদ 

সম্পূর্ণত্ব বঞ্জিত 

সম্পূর্ণত্ব এবং গ্রহ খজিত 

সম্পূর্ণত্ব এবং অংশ বজিত 

সম্পূর্ণত্ব এবং অপন্যাস বজিত 

সম্পূণত্ব, গ্রহ এবং অংশ বজিত 

সম্পূ্ণত্ব, গ্রহ এবং অপন্যাস বজিত 

সম্পূর্নত্ব, অংশ এবং অপন্াস বজিত 

সম্পৃণত্ব, গ্রহ অংশ এবং অপন্যাস বজিত 


৫৮৮৪। 


৪৯ সঙ্গীত সমীক্ষা 


বাড়জীর ইত্বরলক্ষপবর্জিত প্রকারভেদ 
গ্রহ বজ্িত ১ 
অংশ বজিত 
অপন্যাপ বজিত 
গ্রহ এবং অংশ বঙ্জিত 
গ্রহ এবং অপন্যাস বজিত 
অংশ এবং অপন্তাস বজিত 
গ্রহ, অংশ এবং অপন্তাস বঞ্জিত 


৯1৬৬৮ ৬৬৬৮৬ 


ষাড়জীর মোট গুকারভেদ ৮+৭-- ১৫ 

বাকি ছটি জাতিতে যাঁড়বত্ব এব; গুঁড়বন্বের ১৬টি প্রকারভেদ হতে 
পারে। এর সঙ্গে সাতটি ইতর লক্ষণবজিত প্রকারভেদ যোগ করলে ১৬ 
৭-২৩টি ভেদ হয়। যাঁড়জী ভিন্ন অপর ছটি জাতির প্রত্যেকটির এই ২৩টি 
প্রকারভেদ হয়। তাহলে মোট প্রকারভেদ হচ্ছে ৬৮২৩-১৩৮। এই 
সংখ্যার সঙ্গে পূর্বোন্লিখিত ১৫টি যাঁড়'জীর প্রকারভেদ যোগ করলে সবশ্ুদ্ধ 
পাওয়া গেল ১৩৮+১৫-১৫৩। 


আর্যভী থেকে নেষাদী 
যাঁড়ব এবং গুঁড়ব 

সম্পূর্ণত্ব বজিত ১8 উহ এ ভু ও 
সম্পূর্ণত্ব এবং গ্রহ বর্জিত ০০ ই হি 8 ১ এ 
সম্পূর্ণত্ব এবং অংশ বজিত ০ এ হু হু জুজ 
সম্পূর্ণত্ব এবং অপন্যাস বর্জিত ৮২ ২২ ২ ২ ২ 
সম্পূ্ণত্ব, গ্রহ এবং অংশ ঘর্জিত ১২ ২ ২ ২ ২ ২ 
সম্পূর্ণত্ব, গ্রহ এবং অপন্যাস বর্জিত ১২ ২ ২ ২ ২ ১ 
সম্পূর্ণত্ব অংশ এবং অপন্তাস বর্জিত 4২ ২ ২২ ২ ২ 
সম্পূর্ণত্ব, গ্রহ, অংশ এবং অপন্ভাস ববিত » ২ ২ ২ ২ ২ ২ 

১৬ ১৬১৬ ১৬১৬ ১৪ 


১৬+-১৬+১৬+-১৬-- ১৬+- ১৬ এ 2৬ 


সঈঈগীত স্গীক্ষা ৫৩ 
আর্ধভী গান্ধারী মধ্যমা পঞ্চমী ধৈবতী নৈষাদী 


গ্রহ বর্জিত ১ ১ ১ ১ ১ ১ 
ংশ বর্জিত ১ ১ ১.১ ১ ১ 
অপন্যাস বর্জিত ১ ১ ১ ১ ২ ১ 
গ্রহ, অংশ বর্জিত ১ ১ ১ ১ ১ ১ 
গ্রহ, অপন্যাস বর্জিত ১ ১ ২ ১ ১ 
অংশ, অপন্তাস বজিত ১ ১ ১. ১১ ১ 
গ্রহ, অংশ, অপন্তাস বর্জিত ১ ১ ১ ১ ১ ১ 
৭. ৭. ৭ ৭ ৭ লা 


৭1-৭4+৭+৭+৭+৭-৪২ 
বাডব-গুড়বত্বহেতু প্রকারভেদ-_-৯৬ 
ইতরলক্ষণ বর্জিত প্রকারভেদ-_৪২ 
৯৬4৪২ ৮৫১৩৮ 
যাড্জীর প্রকারভেদ-_-১৫ 
জাতিসমূহের মোট প্রকারভেদ -১৩৮+১৫ ₹১৫৩। 
এই বিরুতভেদ সংসর্গে উৎপন্ন ১১টি জাতি স্বীরূত হয়েছে। এগুলি 
হচ্ছে-_ষডজ কৈশিকী, বড জোদীচ্যবা, ষডজ-মধ্যমা, গান্ধারোদীচ্যবা, 
রক্তগাক্ষার়ী, কৈশিকী, মধ্যমোদীচ্যবা, কার্মীরবী, গান্ধার-পঞ্চমী, আহ্বী, 
নন্দয়ন্তী | 
এই মিশ্র জাতিগুলি কোন্‌ কোন্‌ জাতির সংযোগে উতৎ্পক্ন হয়েছে সেটি 
বল। হয়েছে ১ 


যড়জ-কৈশিকী . ঘাঁডজী এবং গান্ধারী 
ষডজ-মধ্যম। *.  বাঁড্জী এবং মধ্যম] 
গান্ধার-পঞ্চমী .-. গান্ধারী এবং পঞ্চন্মী 

আত্বী '** গাদ্ধারী এবং আর্ভী 
ষড়জোদীচ্যব »*... ষাডজী, গান্ধারী এবং ধৈবতী 
কার্মারবী *. নৈষাদী, পঞ্চমী এবং আর্ভী 
নম্দয়স্তী .. গাদ্ধারী, পঞ্চমী এবং আর্ষভী 


গাক্ধায়োদীচ্যর। .. গাদ্ধারী, ধৈবতী, যাড় জী, মধ্যম 


৫১ সঙ্গীত স্গীক্ষা 


মধ্যমোদীচ্াবা *" গ্াদ্ধারী, ধৈবভী, মধ্যমা, পঞ্চমী 
রক্তগান্ধারী *** গাদ্ধারী, নৈষাদী, মধ্যমা, পঞ্চমী 
কৈশিকী ***  ষাড় জী, গান্ধারী, মধ্যমা, পঞ্চমী, নৈষাদী। 


ষড়জগ্রামের অন্ততু'ক্ত জাতিগুলি হচ্ছে__যাঁড় জী, ষড়জ-কৈশিকী যড়.জ- 
মধ্যমা, বড়জোদীচ্যবা, নৈষাঁদী, ধৈবতী, আর্যভী। 

মধ্যমগ্রামের অস্ততূক্ত জাতিগুলি হচ্ছে__গান্ধীর-পঞ্চমী, অক্ধী,কার্মীরবী, 
নন্দয়ন্তী, গান্ধারোদীচ্যবা, মধ্যমোদীচ্যবা, রক্তগান্ধাবী, কৈশিকী, গাদ্ধারী, 
মধ্যমা, পঞ্চমী । 

জাতিগুলির পূর্ণত্ব, বাঁড়বন্ব এবং ওঁড়বত্ব এইরকম ২-_ 

পূর্ণ-_কার্মাববী, গান্ধার-পঞ্চমী, বড়জ-টৈশিকী, মধ্যমোদীচাব। 
এগুলির ঘাড়বত্ব এবং গুঁড়বস্ব স্বীর'ত হয় মা। 

পূর্ণ এবং বাঁড়ব--যাড়জী, ননদয়ভ্তী, আকদ্বী,ঃগাদ্ধারোদীচ্যব। । এগুলিয়। 
ওঁড়বত্ব স্বীকৃত হয় ন|। 

পূর্ণ, ফাড়ব এবং উড়ব__ষড়জমধামা, ষড়জোদীচব্যা, নৈধাদী, ধৈবতী, 
আর্ধভী, রক্তগান্ধারী, কৈশিকী, গান্ধারী, মধ্যমা, পঞ্চমী | 

অতঃপর শাঙ্গদেব ভরতাদির মতের উল্লেখ করে বলেছেন যে পথ্ামী, 
মধ্যম। এবং ষড় জ-মধ্যমা»_এই তিনটি জাতিতে শ্বরসাধারণের প্রয়োগ হয় 
( শ্রুতিপ্রসঙ্গ দ্রষ্টব্য)। ফষড়জ অংশখ্বর হলে যড়জসাধারণ হবে এবং মধ্যম যা 
পঞ্চম অংশ হলে মধ্যমলাধারণত্ব ঘটবে। কম্বল এবং অশ্বতরের মতের উল্লেখ 
করে শাঙ্গদেব বলছেন, যেসব জাতিতে নিষাদ এবং গান্ধার অল্প সেসব 
ক্ষেত্রেই এই স্বরসাধারণত্ব ঘটে থাকে । স্বল্প নিযাদ, গান্ধারযুক্ত রাঁগ, ভাষা 
প্রভৃতিতেও শ্বরসাধারণের প্রয়োগ হয়। ফড়জ-মধ্যম! জাতিতে খন নিষাদ 
এবং গান্ধার অংশন্বর হয় তখন স্বরলাধারণের প্রয়োগ হবে না; অর্থাৎ 
শুদ্ধাবস্থায় সাধারণ বিকৃত স্বরের প্রয়োগ যুক্তিযুক্ত নয় । 

এরপর জাতির অংশসংখ্য। নিক্বপণ কর। হয়েছে । 


জাতি অংশসংখ্যা জাতি অংশসংখযা 
নন্দয়স্তী ১ আক্ী ৪ 
মধ্যমোদীচ্যবা ১ কার্মারবী ৪ 
গান্ধার-পঞ্চমী ১ ঘড় জোদীচ্যবা ৪ 
ধৈবতী ২ রক্তগান্ধারী € 
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জাতি অংখসংখ্যা। জাতি অংশসংখ। 
গান্ধারোদীচ্যব। ১ গান্ধারী ৫ 
পঞ্চমী ২ মধ্যম! ৫ 
নৈষাদী ৩ যাঁড়জী € 
আর্ধতী ৩ কৈশিকী ৬ 
যড়জ-কৈশিকী ৩ যড জ-মধ্যম। ৭ 
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অতঃপর জাতির লক্ষণ বর্ণন৷ কর! হচ্ছে । জাতির প্রধান লক্ষণ দশটি-_ 
গ্রহ, অংশ, তার, মন্ত্র, স্যাম, অপন্যাস, সংন্তাস, বিন্তাস, বহুত্ব এবং অক্পত্ব। 
এ ছাড়া আবে। তিনটি লক্ষণ হচ্ছে-__অস্তরমার্গ, ষাড়ব এবং গঁড়ব। সব 
মিলিয়ে লক্ষণ হল তেরটি। 

গীতের আরিতে যে স্বর নিহিত রয়েছে তাকে বলে গ্রহম্বর, অর্থাৎ যে 
স্বরে গীত আরস্ত কর] হয় পেটিই হচ্ছে গ্রহম্বর। লাধারণতঃ অংশম্বরটিই 
গ্রহত্বর বলে পরিগণিত হয়। 

যে শ্বরটি সঙ্গীতে রঞ্তকত্ব প্রদান করে, গীতখণ্ডে ব বিদারীতে যার সংবাদা 
এবং অন্থবাদীর বাহুল্য থাকে, যার থেকে তার এবং মন্দ্রের অবস্থিতি নিয়ন্ত্রিত 
হয়, যে শ্বর স্বয়ং বা যার সংবাঁদী, অন্থবাদী স্বর গ্রভৃতি ন্যাঁস, অপন্যাঁস, 
বিন্বা এবং গ্রহত্ব প্রাপ্ত হয়, প্রাধান্ত এবং যোগ্যত। অনুষারে সেই বহুল- 
প্রযুক্ত স্বরটি বাদা বা অংশ বলে ন্বীকৃত হয়। প্রয়োগে বহুলত্ব এবং 
ব্যাপকত্বই হচ্ছে অংশের সাধারণ লক্ষণ। অংশ শবের অর্থ হচ্ছে ভাগ, 
অর্থাৎ অংশই হচ্ছে জাতিরাগাদি বিভাগের হেতু । 


মধাসপ্তকে অংশন্বর হলে চড়ার দিকে অর্থাৎ তারপ্ুসকে সেই স্বর থেকে 
চতুর্থ স্বর পর্যস্ত আরোহণ কর! চলে। এর বেশি আর উচিত নয়। অবশ্ঠ 
এটি গায়নক্ষমতার ওপর নির্ভর করে। অধিক চড়াতে অসমর্থ হলে যতট। 
সুন্দরভাবে পার] যায় ততটা চড়ানোই কর্তব্য | চড়ার দিকে লুপ্ত স্বরকে ধরে 
গণনা করতে হবে, অর্থাৎ এই যে চতুঃম্বর পর্ধন্ত আরোহণের কথা বল; হল 
এর মধ্যে যদি সঙ্গীতে প্রয়োগের দিক থেকে কোন শ্বর লোপ্য থাকে তবে 
সেইটিকে ধরেই চতুঃস্বর পবস্ত গণনা করতে হবে। এই প্রসঙ্গে একটি কথা 
বল! আবশ্যক যে, মধ্যমস্বর যদি মংশ হয় তবে উক্ত চতুঃস্বরের মধ্যে মধ্যমকেও 
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ধরতে হবে কেন-না মধ্যমকে বাদ দিলে প1 ধ! নি এই তিমটি খবর থাকে, 
চত্ু:স্বর পূর্ণ হয় না। অতএব মধ্যমকে এর মধ্যে ধরে চতুঃম্বর পূর্ণ করতে 
হবে। সা যদি অংশম্বর হয় তাছলে এ প্রশ্ন ওঠে না কেন-না সার পর বে 
গা ম। পাঁ_এই চারটে স্বরই পাঁওয়া যাচ্ছে । নন্দযস্ত্রী নামক জাতি গীতে 
আঁবোঁহণ কেবলমাত্র তার-ঘডজ পর্যস্ত হবে, তার বেশি নয়। এই গেল চড়া 
বা তার-লক্ষণ। 

নিচের দিকে কতখাঁনি আন! যেতে পারে সেটিও নির্দিষ্ট করে দেওয়া 
হয়েছে। মধ্যসপ্তকে অংশস্বর হলে মন্দ্রসগ্ুকের সেই স্বর পর্যস্ত অবরোহণ 
কর যেতে পারে অথবা মন্ত্রস্থিত স্বরগ্রামের একেবারে শেষ শ্বর পর্যন্ত 
অবরোহণেও চলতে পারে । অন্যথা, মন্দ্রগতকের খষভ অথবা ধৈবত পর্যস্ত 
অবরোহণ করা যেতে পারে। এইরকম নিয়মাদি নির্দিষ্ট হলেও শিল্পীর 
ইচ্ছা অনুলারে অবরোহণের স্বাধীনতাও স্বীকৃত হয়েছে। 

ষে স্বরে গীতটি সমাপ্ত হয় সেই শ্বরটিকে ন্যাসম্বর বলা হয়। একুশটি 
ন্যাসম্বর স্বীকৃত হযেছে ঃ 


জাতি হ্যাস জাতি মাস 
যাডজী স গান্ধারোদীচাব। মা 
আর্ধভী রে মধ্যমোদীচ্যবা ম1 
গাদ্ধারী গা কৈশিকী নি, পা, গা 
মধ্যম। ম কার্মীরবী পা 
পঞ্চমী পা নন্দয়স্তী গা 
ধেবতী ধা গান্ধার-পঞ্চমী গা 
নৈষাদী নি যডজ-কশিকী গা 
ষডজ-মধ্যম! সা, মা আন্বী গা 
ষডজোদীচ্যবা ম রক্তগাদ্ধারী গা 


যে স্বরটি গীতের বিদীরী ব। একটি থণ্ডের সমাষ্ি নির্দেশ করে সেই ত্বরকে 
অপন্যাস স্বর বলা হয়। অপন্যাস শ্বরের সংখ্য। ৫৬। 

কার্মীরবী, নৈষাঁদী, আক্ষী, মধ্যম! এবং আর্তীতে অংশন্বরই অপন্যাসম্বর | 
ধডজোদীচ্যবা, গান্ধারোদীচ্যবা এবং মধ্যমোদীচ্যবায় ষভজ এবং ধৈবত ; 
রক্তগান্ধারীতে মধ্যম, গান্ধারীতে ষডজ এবং মধ্যম, ড় জ-কৈশিকীতে 
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যড়ক্ষ, পঞ্চষ এবং নিয়াদ) পঞ্চমীতে নিষাদ, খষত, পঞ্চম গ্বান্ধার-পঞ্চমীতে 
খ্বযন্ত এবং পঞ্চম। ষাড় জীতে গান্ধার এবং পঞ্চম; ধৈবতীতে খত, মধ্যম এবং 
ধৈধত  নন্দয়স্তীতে মধ্যম এবং পঞ্চম ; কৈশিকীতে খষভ ছাড়া! আর সর স্বরুই 
অপন্ভা হতে পারে ( যতাস্তরে সাতটি স্বরই অপন্তান হতে পারে)। ড় জ- 
যধামায় সাতটি স্বরই অপন্যাস হতে পারে । এক্ষেত্রে অংশস্বরই অপন্থাসন্ঘর | 

অংশ এবং অপন্তাস এক-_-এরকম উনিশটি স্বর আছে। বাঁকী কেবলমাত্র 
অপন্যানন্বরের সংখা] ৩৭। মব মিলিয়ে ৫৬টি অপন্যাসম্্র পায়! ঘাঁয়। 
যুদি কৈশিকীতে সাতটি অপন্তাসস্বর হয় তাহলে এই নংখ্য। হবে ৫৭। 

যে ম্বরটি অংশের সহযোগী ( অবিবাদী ) এবং গীতের প্রথম বিদারী বা 
প্রথম খণ্ডের »মার্িস্থচক সেই স্বরটিকে সংন্তাম বল! হয়। বিন্তাসম্বরটিও 

ংশের সহযোগী, তবে এটি বিদারীর শেষে প্রযুক্ত না হয়ে বিদারীস্থিত একটি 

পাদের শেষে প্রযুক্ত হয় । 

অলজ্ঘন এবং অভ্যাসের দ্বার। উচ্চারিত স্বরের প্রয়োগকে বঙহ্ুত্ব বল! হয়। 
স্বরকে ঈষৎ স্পর্শ করে যাওয়ার নাম লঙ্ঘন। স্বরকে বহুলভাবে স্পর্শ করাই 
হচ্ছে অলঙ্ঘন। অভ্যাস অর্থে স্বরের আবৃত্তি বোঝায় । স্বরকে এই ছুভাবে 
ধ্যবহার করলেই গাঁনে তার বহুত্বের বিকাশ হয়। এই ছুটি প্রায় অংশের 
পধায়েই পড়ে, এই কারণে এদের সম্পর্কে শাঙ্গ দেব “পর্যায়াংশ' এই শবটি 
্যবহার “করছেন । অলজ্যনজনিত যে বহুত্ব সেটি বাদীর অনুরূপ আর 
অভ্যাসঙ্গনিত অর্থাৎ আবৃত্তিহেতূ যে বহুত্ব সেটি সংবাদীর তুল্য। 

অলঙ্ঘন এবং আবৃত্তি এই ছুই প্রকার বহুত্বের মধ্যে তফাৎ আছে। 
অলজ্ঘন হচ্ছে হ্গরের অত্যাবশ্তিক প্রয়োগ, অর্থাৎ গীতের গতি এবং ভঙ্গি 
অছ্গদারে এই স্বরটির বহুণ প্রয়োগ এড়াবার জো নেই । আর আবৃত্তি ব৷ 
অভ্যাস হচ্ছে এমন একটি স্বরের প্রয়োগ যেটি উত্ত বহুলগ্রযুক্ত শ্বরের সঙ্গে 

ংযোগরক্ষার জন্য বারে বারে আমবেই। একটি ম্বরের বছুল প্রয়োগ ছলে 

সঙ্গতিরক্ষার জন্য অপর-একটি শ্ববের প্রয়োগও প্রায়ই ঘটে থাকে । 

বুত্বের উ্টো! অল্পত্বও ছুই প্রকাঁর-__লজ্ঘন এবং অনভ্যাম। ঈষৎ ম্পর্শ 
ব| অল্প একটু ছুঁয়ে যাওয়াই হচ্ছে লঙ্ঘন। ম্বরের লোপসাধনকেও লঙ্ঘন 
বল। হয় ঘেমন ষাঁড়ব ব। ওড়বের ক্ষেত্রে ঘটে। 

গ্তের অস্তঃগ্রদেশে অর্থাৎ ন্যাম, অপন্তাস প্রভৃতি স্থানগুলি পরিত্যাগ 
করে গীতের অন্তর্ভাগে মাঝে মাঝে ম্বরাদির কথনে। লঙ্ঘন, চিৎ অনভ্যাসে 


৫৫ সঙ্গীত সমীকগ 


সৃষ্ট তঙ্গিবিশেষদ্বার। বৈচিআযমম্পাদনকে অস্তরমার্গ বলা হয়। এই £ঘচিন্তা" 
গুলি অংশস্থানের লঙ্গে সঙ্গতি রেখে ক্ষবতে হযে। ঘিকৃত জাতিড়ে এই 
বৈচিজ্বোর প্রম্বোগ হয়ে থাকে এইররুম বল! হয়েছে । 

এই অস্তরমার্গ নামক প্রক্বোগটির দিশেষ তাৎপর্য রয়েছে এই দিক ছ্ছিন্নে 
যে জাতি গানেও বন্ধ কঠোর নিয়মপৃঙ্খলার মধ্যে কথক্িৎ ম্বাধীবতার 
অবকাশ রাখা হয়েছে । অবশ্ব এটিও ক্বীকার্ধ যে বছ বন্ধনের মধ্যে এই 
স্বাধীন প্রয়োগের অবসর কমই ছিল। প্রথম দিকে এই ম্বাধীনতা স্বাদ 
ছিল না| পরবর্তী কালে জাতি গানের বিস্তৃতির সময় শিল্পীদের প্রচেষ্টা 
এইটি স্বীরুত্ত ছয়। 

ষাড়ব এবং খ্ঁড়বের পরিচয় আমাদের জানাই জাছে, তবে এত শঙ্ধ 
থাকতে ওঁড়ব-শব্দটি কেন বেছে নেওয়া হল তাঁর কারণ অনুমান করা৷ শক্ত । 
উড, অর্থাৎ নক্ষত্রগণ যেখানে ভ্রমণ করে অর্থাৎ আকাশ বা ব্যোমকে উড়ব 
বলে। পঞ্চভৃতের মধ্যে ব্যোম হচ্ছে পঞ্চম | এই হিসাবে ওঁড়ব-শব্বটি 
পঞ্চসংখ্য। নির্দেশ করছে। 

সম্পূর্ণ অবস্থা । থেকে যাঁড়ব এবং গুঁড়ব হলে ক্রমেই অল্প থেকে অল্পতরত্ব। 
ঘটে কেন-ন! গাতটি স্বর থেকে ছটি এবং তারপরে পাঁচটি ত্র অবলম্বন কর। 
হয়। পঞ্চমী নামক জাতিতে কিন্তু এর বিপর্যয় ঘটে। এক্ষেত্রে ষাড়ব ছলে 
অল্পতর হব এবং ওঁড়ব হলে অল্পত্ব ঘটে । 

এর পরে জাতিগুলির লক্ষণ বর্ণনা! কর! হচ্ছে? 

যাড়জী-অংশ এবং গ্রহ স্বর পাঁচটি- সা, গা, মা, পা, ধ!। একই গানে 
অবশ্য পাঁচটি অংশম্বরের অন্তিত্ব থাকতে পারে না। বিকয্পে বা গীত হিসাবে 
অংশন্বর নির্ধারিত হয়। নিষাদের লোপে এই জাতিটি মাডব হতে পারে 
কিন্তু এটি ওঁড়ব হবে না। গান্ধার অংশ হলে নিষাদের লোপ হবে ন]। 
পূর্বেই বল। হয়েছে যে ষড়জ, মধ্যম এবং পঞ্চম অংশ হলে স্বর সাধারণ হবে, 
অর্থাৎ এসব ক্ষেত্রে অন্তর-গান্ধার এবং কাকলী-নিষাদের প্রয়োগ হবে। 
এই জাতিতে স।_গা! এবং স। ধা এই ছুটি সংগতির বাহুল্য লক্ষিত হয়। 
এতে ধেবতাধি মৃছ ন! অর্থাৎ ষড়জগ্রামের উত্তরায়ত। মৃছার প্রয়োগ হয়। 
এর গ্যাস শ্বর-ষড়জ, অপন্যাসস্বর গাদ্ধার অথবা পঞ্চম। 

এই জাতিপ্রযুক্ত গীতে এককল, দ্বিকল, এবং চতুষ্কল এই তিন প্রকার 
পঞ্চপাণি ( ষটুপিতাপুত্রক ) তাল প্রযুক্ত হয়। চিত্র, বৃত্তি এবং দক্ষিণ__ 


সাত সমীক্ষা ৫৬ 


এই তিন মার্গেরও প্রয়োগ হয় এবং মাগধী, সম্ভাবিতা ও পৃথুলা--এই তিন 
প্রকার গীতকে আশ্রয় করেই ষাঁড়জী জাতির বিকাঁশ হয়ে থাকে । 

জাতি গাঁনে যে তালের প্রয়োগ হয় তার নাম মার্গতাল। এই মার্গতাঁলের 
ক্রিয়। ছুই প্রকার-_নি:শব ও দশক | নিঃশবক্রিয়। চার রকমের-_আবাপ, 
নিক্ষাম, প্রক্ষেপ ব। বিক্ষেপ, প্রবেশক। নশবক্রিয়াও চার রকম--গ্রুব, 
শয্যা, তাল, সন্গিপাত। নিঃশবক্রিয়ায় হাতের নির্দেশ এবং আঙুলের 
সংকোচ বা প্রসারণ বোঝায়। অনুষ্ঠ এবং মধ্যমাঙ্থুলির সংযোগে যে শব্ধ 
করা হয় তাকে বলে ছোটিকা। এই ছোটিক। শব্বপূর্বক হস্তের পাতকে বলা 
হয় কব। দক্ষিণহন্তে তালি দেওয়া বলে তাল। উভয় হত্তে তালিকা 
উত্পাদনকে বলে সন্গিপাত। এই নিংশব এবং সশব ক্রিয়াছারাই মান 
নিরূপিত হয়। 

মার্গতালে চারটি মা্গের অস্তিত্ব আছে-_ঞরব, চিত্র, বাতিক এবং দক্ষিণ। 
এই মার্গ অর্থেকি বোঝাচ্ছে পে সম্বন্ধে সিংহভূপাল বলছেন--“মার্গবিশেষেণ 
মানম্‌”, অর্থাৎ এই মার্গ-শব্বেও মানেরই একটি বিশেষত্ব বোঝাচ্ছে কেন-ন। 
মা্গচতুষ্টয় মাত্রাদ্ার। নিদিষ্ট। গ্রুবমার্গ একটি মাত্রা ব! প্রমাণকলাযুক্ত | 
চিত্রমার্গে ছুই মাত্রা, অর্থাৎ এটি দ্বিমাত্রিক কলাঁসম্পন্ন। বাতিকমার্গে চাঁর 
মীত্রা, অর্থাৎ এটি চতুর্মাত্রিক কলাসম্পন্ন | দক্ষিণমার্গে আট মাত্রা, অর্থাৎ এটি 
অষ্টমাত্রিক কলাযুক্ত ৷ 

এই যে চতুর্মার্গের জন্য আটটি মাত্রার কথা বল! হল এই মাজ্াগুলি সর্বত্র 
সশব পাতে বা পাতঃকলায় প্রযোজ্য । এগুলি কদাচ আবাঁপাদি নিঃশব 
কলায় প্রযুক্ত হবে না। এই মাত্রাগুলির পরিচয় ঃ 

ফ্রবক। বা গ্রবা_ এক্ষেত্রে “ছোটিকা” শব উতপাদনদ্বারা এই ক্রিয়া নিম্পন্ন 
করা হয়। 

সপিণী__বাম প্রদেশে গতিনির্দেশপূর্বক এই ক্রিয়া নিষ্পন্ন হয়। 

কৃষ্ণা দক্ষিণ প্রদেশে গতিদ্বার1 এই ক্রিয়া নিষ্পন্ন কর] হয়। 

পদ্মিনী__হস্তের অধোগতিদ্বার। এই ক্রিয়া নিষ্পন্ন হয়। 

বিসজিতা __বহির্গতি নির্দেশদ্বার| এই ক্রিয়া নিষ্পক্ন হয়। 

বিক্ষিপ্তা-_হস্তকুঞ্চনদ্বারা এই ক্রিয়৷ নিষ্পন্ন হয়। 

পতাকা -উর্ধবগতিনির্দেশে এই ক্রিয়! নিষ্পন্ন হয় । 

পতিতা--করপাতনদ্বার। এই ক্রিয়া নিষ্পন্ন হয়। 


৫৭ অঙ্গীত সর্মীক্ষা 


চিত্রমার্গে বকা এবং পতিতা-_এই ছুটি মাত্র! প্রযোজ্য । বািফমাগে 
ধবকা, সপসিণী, পতাকা। এবং পতিতা--এই চারটি মাতা প্রযুক্ত হয়। দক্ষিণ 
মার্গে উক্ত আটটি মাত্রাই প্রযোজ্য । 

যেখানে মার্গ অবলদ্ষনে গান গাওয়া হয় সেখানে আবাপাঁদি নিঃশব- 
ক্রিয়ার ব্যবহার নেই এবং সশব ঞ্ুব, শম্যা, তাঁল এবং সন্গিপাঁতের প্রয়োগও 
সম্ভব নয়। পেখানে কেবলমাত্র মার্গাদির জহা নির্দিষ্ট উপরোক্ত মাত্রাগুলি 
গ্রয়োগ কর হুবে। 

সাধারণ অর্থে যে মাত্রা ব্যবহৃত হয়ে থাকে তার পরিচয় ত্বতন্ত্র। পূর্বের 
মাত্রাগুলি মাঁননিকপক | মান হচ্ছে কালের পরিমাপ। পাঁদগুলি সর্বাবস্থায় 
যে সমানভাবে গাঁওয়া হয় এমন নয়। গাওয়। বা আবৃত্তির মধ্যে পরিবর্তন 
ঘটে থাকে । এই পরিবর্তনটি কালের দ্বারা নিয়ন্ত্রিত হয়। আবৃত্তির 
পরিবর্তনের ফলে এই যে কালের পরিবর্তন ঘটে এইটিকেই বলে মান। এই 
পরিবর্তনটিকে শাঙ্গ দেব বলেছেন বিশ্রান্তিযক্ত ক্রিয়া। বিশ্রাপ্তি-শব্দের অর্থ 
স্থিতি কিন্ত এই স্থিতি অর্থে থেমে যাওয়। বোঝাচ্ছে না, গতির গ্নথভাব 
বোঝাচ্ছে। যে গতিতে একটি পাদ গাঁওয়! হচ্ছে তাঁর পরবর্তী পাদটি যদি 
আরো ধীর গতিতে গাঁওয়৷ হয়, তাহলে পূর্ব গতি অপেক্ষা পরের গতিটি 
মন্থরতর হয়ে এল । এই মন্থরতায় কালের বিশ্রাস্তি ঘটছে অর্থাৎ পূর্ব পাঁদে যে 
গতিতে শব্দ বা স্বরের উচ্চারণাঁদি ঘটছে পরবর্তী পাদ্দে শব্ধ এবং স্বরাঁদি 
তদপেক্ষ। অধিকতর বিশ্রাম নিয়ে অগ্রসর হচ্ছে । এই স্থায়িত্বের দীর্ঘতাই 
হচ্ছে বিশ্রান্তি এবং এইটিকেই মান বল! হয়। মান হচ্ছে কালের পরিমাণ' 
এবং লয় হচ্ছে এই পবিমাণদ্বার! নির্দিষ্ট গতি। যে কালপরিমাণে একটি 
ক্রিয়৷ চলেছে সেই ক্রিয়াতে ছেদ না ঘটিয়ে কালের পরিবর্তনদ্বার। উক্ত ক্রিয়ার" 
পরিবর্তন ঘটলে সেই গতিকে বল! হয় লয় ৷ 

যাক, মাত্রার প্রসঙ্গেই আসি। পাঁচটি লঘু অক্ষর (ক, চ, ত, ট,প) 
উচ্চারণ করতে যে পরিমাঁণ কাঁল লাগে সেই পরিমাণ বা! মিতিটুকুকেই বলে 
মাত্রা। এই পরিমাণ অগ্গসারেই লঘু, গুরু এবং প্রুত-_-এই তিনটি মাত্রা 
নির্ণীত হয় । 

এই মাত্রাযোগে ষে তাল সম্পাদিত হয় সেটি প্রধানতঃ ছুই প্রকাঁর--চতুর 
এবং ব্রার । এই ছুটিকে যথাক্রমে চচ্চৎপুট এবং চাঁচপুট-এই ছুই নাে 
অভিহিত করা হয় । এই তাঁলছুটি তিন প্রকার-_যথাক্ষর, দ্বিকল এবং চতুদ্ধল । 


সঙ্গীত সমীক্ষন ৫৮ 


চ্চংপুট বা চাচপুট--এই ছুই শকের গুরু এবং লঘুবর্ণের সমাবেশ অনুযায়ী 
যে মাত্রাবিন্তাস তাকে বলে যথাক্ষর, অর্থাৎ অক্ষর অস্থায়ী মাত্রাবিষ্ভাস। এই 
“ঘথাক্ষর'কে 'এককল' নামেও অভিহিত কর! হয়। 
প্চচ্চৎপুটঃ*__এই শব্দটির প্রথম এবং ছিতীয় অক্ষর গুরু, ভৃতীয়টি লঘু এবং 
চতুর্থটি গুরু । তাহলে মাত্র! বিন্তাস হল এই রকম--8 91 ৪; শেষের অক্ষরটি 
পুত হুবে শাস্ত্রের এইরকম নির্দেশ আছে। অতএব ঘথাক্ষর বা এককল 
চচ্চৎপুট সবশুদ্ধ গুরু চতুর্মাত্রিক হবে_-3 ৪ 55 | 
৪লগুরু 
|-লঘু। 
এইভাবে “চাচপুটঃ” শব্দের মাত্রাবিন্তান হল 511 ৪-_-এই রকম। এটি 
এককল চাঁচপুট। যেহেতু মার্গতালে লঘুর অস্তিত্ব নেই সেহেতু এটিকে 
«দথাতে হবে-5 ও 5 এইভাবে। 
দ্বিকল চচ্চৎপুটের বিন্যাস এককলের ছিগুণ। এটি এই রকম £-_ 
5৪ 
৪ 5 
55 
5১ 
দ্বিকল চাচপুট £-_ 


চতুষল দ্বিকলের দ্িগুণ : 
59 55 39 
5555 
5 5 95 
৪ 5 5 ৪ 
এটি চতুষ্ধল চচ্চৎপুট । 
5 5 5 3৪ 
5 5 8 ৪ 
৪৪ 5৪3 


--এটি চতুষফল চাচপুট। 


৫৯ মঙ্গীত সমীক্ষা 


“হট পিভাপুজজক বা পঞ্চপালি অথব| উদ্ধব নামক আলন্এফটি বিলিন 
অস্তিত্ব শছে। এটি এ্শ্রজাতীয়। 
ষট পিতাপুত্রক তালের যথাক্ষরবিম্তাস __ 
5 । 5 ৪1 5 
ষট. পি তাপুত্র কঃ 
সিংহভৃপাঁল বলেছেন যে, এর আদি এবং অস্ত্যবর্ণের গুতত্ব ঘটবে, অর্থাৎ 
দশমাত্রিক! বথাক্ষর দ্বাদশমাত্রিক হয়ে দাড়াচ্ছে। 
দ্বিকল ষট পিতাপুত্রক ৫ 
5 5৬ 
5৪8 
5 ৪ 
৪ 3 
5 5 
5৪ 


চতুষ্কল ষটপিতীপুত্রক :__ 


5555 
5555৪ 
ও ৪5৪ 
8553 
5৪55৪ 
555৬ 
আরে! ছুটি মার্গতাল আছে যাদের নাম উদঘট্র এবং সম্পকেষ্টাক। এই 
প্রসঙ্গে এদের উল্লেখ হয় নি বলে এদের বিবরণ দেওয়া হল না৷ 
যাসঙ্গীত ধিনি গাইবেন তার একজন ক্ষপর সহায় থাক! আবশ্যক | 
এই লহায়টি গান্ধর্ব এবং মার্গসঙ্গীতে কুশল হবেন। কল্পিনাথ এই প্রসঙ্গে 
বলেছেন যে জাতি, গ্রামরাঁগ এব ং ষড়বিধ রাগ গান্বর্ব-পর্যায়ের অন্ততূক্ি। 
মার্গ অর্থে চিত্র, বাতিক, এবং দক্ষিণ মার্গ বোষায়। যদি তাই হয় তাহলে 
পান্ধর্ও মার্গনঙ্গীতের অস্ততুকক্তই বলতে হবে কেন-ন। জাতি এবং গ্রাঁম- 
রাগাদিও চিত্রাদি মার্গ অবলদ্বনে গাইবার নির্দেশ দেওয়া হয়েছে । কন্গিনাথ 
অবন্ত সমগ্র বাঁগসঙ্গীতকেই গাদ্ধর্ব হিসাবে ধরেছেন এবং গান্বর্কেও 
মার্গসঙ্গীত বলেই অভিহিত করেছেন । এ সম্বন্ধে প্রবন্ধ অধ্যায় তরষ্টব্য। 


সঙ্গীত সমীক্ষা ৬৯ 


মার্গতেদে অর্থাৎ চিত্র, বাতিক এবং দক্ষিণ মাগাদির ছেদ অন্ুসাকে 
লয়েকস ভেদ হয়। চিত্রমার্গে ভ্রুত লয়, বাত্তিকে মধ্য লয় এবং দক্ষিণে বিলদ্ষিত 
লয় প্রযুক্ত হয়। 
যাড় জী জাতির প্রস্তার একটি গীতসহযোগে দেখান হল। এই ধরনের 
গানকে বল! হত ব্রহ্ধপদ | 
তং তবললাটনয়নাম্বজাধিকং 
নগন্নথপ্রণয়কেলি মমুস্তবং 
মরসকৃততিলকপস্কান্লেপনং । 
প্রণমামি কামদেহেম্ধনীনলং ॥ 
শাঙ্গদেব বলছেন এর সঙ্গে বরাঁটা রাগের সাদৃশ্য দেখ! যায়। এই 
গানটিতে ষড়জ ন্যাপ, গান্ধার, পঞ্চম অপন্যাস। গানটিতে বারটি চরণ 
আছে এবং প্রতিচরণে আটটি লঘু কল! বর্তমাঁন। কোন কোন গ্রন্থে 
আটটি গুরু কলার কথ! বল! হয়েছে । দ্বিতীয় মতটি ভ্রমাত্বক বলে মনে হয় 
কেন ন। এক একটি চরণে আটটি গুরু মীত্রা থাকলে এই গীতটি পঞ্চপাঁণি বা 
ষটুপিতপুত্রক তালে অনুষ্ঠিত হতে পারে না। চতুক্ল পঞ্চপাণির প্রতিপাদে 
চাঁরটি করে গুরু মাত্রার অস্তিত্ব মাছে । এই চারটি গরুকে ভেঙে আটটি 
লঘুতে পরিণত করে গাইলেই এটি মার্পম্মত এবং তালসম্মত হয়। কেন 
এটিকে আটটি লঘুতে পরিণত কর হয়েছে তার কাবণ হচ্ছে এই যে এটি 
দক্ষিণ মার্গে গাইতে হবে। দক্ষিণ মার্গে মাঁটটি মাত্রার ব্যবহার হয়--এটি 
পূর্বেই বল! হয়েছে । কল্পিনাথও এই মতেরই সমর্থন করেছেন-_-“অত্র 
লঘুশবেন পঞ্চলঘ,ক্ষরোচ্চরমিতঃ কালো বিবক্ষাতে। তাদৃশ। অষ্টো লঘবে। 
য্যাঃ কলায়াঃ সা অষ্টলঘৃঃ। এতেনাত্র কলা দক্ষিণমার্গাশ্রিতেতি গম্যতে ৷ 
তথ। চ বক্ষতি__'যোহক্তাম্মাভিঃ কলাঁসংখ্যা স! দক্ষিণপথে স্থিতা'_ইতি। 
অতোইত্র চতুষ্ধলম্য পঞ্চপাণেঘিরা বৃত্তিরবগন্তব্য! | ঘদ। তু বৃত্তিমারগাশ্রয়ণেন চতু- 
বিংশতিঃ কলাস্তদ! দ্বিকলপঞ্চপাণেশ্ততুরাবৃত্তয়ঃ। যদ পুন শ্চত্রমার্গাশ্রয়ণেনাষ্ট 
চত্বারিংশৎকলাস্তদ। যথাক্ষরপঞ্চপাণেরষ্টাবুত্তয়ঃ ৷ এবম্‌ তালাস্তরমপুযুহাম্‌।” 
এর অর্থ__ এইখানে লঘু-শবে পঞ্চলঘু অক্ষরের উচ্চারণ করতে যে 
পরিমাণ পময় লাগে সেই পরিমাণ কাঁল বোঝছে। এইরূপ আটটি লঘু এর 
এক একটি কলায় ( এখাঁনে পাদ বোঝাচ্ছে ) বর্তমান । এতে এই কলাটি ষে 
দক্ষিণ মার্গে আশ্রিত সেটি বোঝাচ্ছে। গ্রন্থকার নিজেও বলছেন- আমরা 


৬১ মঙীত সমীক্ষা 


সাধারণভাবে ঘে কলাদংখ্যার কথা বলেছি সেটি দক্ষিণমার্গাশ্রিত। অতএব 

এক্ষেত্রে যে গানটি বারটি পাঁদে ভাগ করা হয়েছে সেটি চতৃফষল পঞ্চপাণ্রি 

দ্বিরাবৃত্তি এরকমই বুঝতে হবে। যখন বাঁতিকমার্গে গাওয়া হবে তখন 

দ্বিকল পঞ্চপাঁণিতে আবৃত্তি হবে এবং এই গানটি চতুবিংশতি পাদে বিভক্ত 

হবে। আর, যখন চিত্রমার্গে গাওয়া হবে তখন ষথাক্ষর রীতিতে বিন্যাস 

অনুসারে চতুবিংশতির ডবল, অর্থাৎ আটচল্লিশটি কলায় বিভক্ত হয়ে যাবে। 
অষ্টলঘু কল! হিসাবে এই গানটির বিন্যাস দেওয়। হল £__ 


ফ্রবক। সপিণী রুষ্ণ। পদ্মিনী বিসজিতা বিক্ষিপ্ত পতাক। পতিতা 


(১) সস স স স প ন্ধ পঁ ধনি 
তং ভ ব ল ল| ট 

(২) রি গম গ গ মস রিগ ধস ধ 
ন য় নাং বু জা ধি 

(৩) রিগ রি গ নস সস স স 
ক | | | 

(৪) ধ ধ| নি শিস নিধ প স স 
ন গ ্ ন্‌ প্র রি য় 

(৫) নি ধ প ধনি রি গ গ 
কে স মু সত 

(৬) স ধ ধনি প ম স স স 
বং 

(৭) স্‌ স গ স ম প ম ম 
স স ক ত তি ল ক 

(৮ সস গম ধনি নিধ প গ র্গ 
পং ক৷ মু লে প 

(৯) গ গ গ গ স স স 

€১০ ধ স রি গরি স ম মম ম 
প্র ণ ম! মি কা ম 

(১১) ধ নি প ধনি রি গ রি 
দে হে ধা না ন 

(১২) রিগ স রি গ স স স ম 


জং 


সঙ্গত সর্সঙ্গা ৬৯ 


এই গানটি দক্ষিণ মার্গে এইরকম ভাবে অনুষ্ঠিত হবে । রিস্ক এটি যদি 
বাণ্তিকমার্গে আচরিত হয় তাহ:ল এক-একটি পাদ এর অর্ধেক হয়ে খাষে। 

ব্যাপারটি কি রকম হবে সেটি দেখান গেল £-- 
গ্রবকা সপিণী পতাকা পতিত 


বাত্তিকমার্গ তং ৪ ভ ঘ 
ল লা ০ ট 
ইত্যাদি 


এইভাবে কলাবিভাগ করলে গানটি বারটি চরণের স্থলে চব্বিশাটি চরণে 
বিভক্ত হবে। 
চিন্তরমার্গে প্রত্যেকটি চরণ এরও অর্ধেক হয়ে যাবে £__ 


গ্রবকা পতিত 
চিত্রমার্গ তং ০ 
ব 
ল ল। 
ট 
ইত্যাদি 


এইভাবে কলাবিভাগ কগলে গানটি বারটি চরণের স্থলে আটচল্লিশটি 
চরণে বিভক্ত হয়ে যাবে । 

এ ছাড়া অন্তভাবেও গানটিকে বাত্তিক এবং চিত্র মার্গে সাজান যেতে 
পাঁরে। মুলগ্রন্থে অবশ্ঠ এত বিল্যাস নেই, কিন্তু এই বিন্াসটিও দেওয়। উচিত 
বলে মনে করি £- 


5 ৪ দ্বিকল ষটুপিতাপুত্রক 
পাপা সপ 
বাতিকমার্গ ঞ সঙ্গি পতা পতি 7 
তং০ ভব ললা ্ট ৪ ৪ ৰ 
নয় নাংৎ বুজা ০*ধি 9৪ | 
2 নিল 5৪ প্রথম আবৃতি 


সগ মু" প্র ণয় 95 | 
কে লিৎ সমু ০ভ্ ৪5 | 


বং ৩৪ 5৩ চে 5 ৪ 


৩৬৩ 


চিত্রমার্গ 


সর 
পং* 
নংৎ 
গ্রণ 
দেও 
লং 


ণ্ক। 


গাও 
হে 


টি 


গু 


তং ভব 
নয় মাম 
নগস্থ 
কেন্লি* 
বং০০৪ 


সরসক 
পং০*কা 
মং০০০ 
গ্রণম।* 
দে, হে, 


লং০০৬ 


পতি 


ললাঁ্ট 


বুজাণ্ধি 


সুপ্রণয় 
মুন 


ততিলক 
হ্লেপৎ 
মিকাণ্ম 
দ্ধন। নঃ 


৩৪৬০ 


[৮০ ২ 


2৮ 2 


০৫) 
৮৫] 


গে 


সঙ্গীত সমীজা। 


দ্বিতীয় আবৃতি 


এককল বট পিতাপুত্রক 


5 


1 


প্রথম আবৃদ্ধি 


উপ ৩টি 


7 
ূ 
ূ দ্বিতীয় আবৃতি 


| 


উদ্ধত স্বরলিপি থেকে বোঝ৷ যায় যে পরবর্তী কালের প্রবন্ধঙ্গীতে যে 
সুম্পষ্ট কলিবিতাগ হয়েছিল জাতিগায়নের যুগে তার পরিকল্পনা হয় নি, 
এমন কি রাগসঙ্গীতের আক্ষিখ্িকাতেও তার প্রমাণ পাঁওয়। যায় না । অবশ্ঠ 
বর্তমান অন্তরা এবং সঞ্চারীয় কিছুট! আভাস পাঁওয়। যায়, কিন্তু সেট। পরবতী 
কালে ষেমন পরিমাথ অনুযায়ী করা হয়েছিল সে যুগে সেরকমভাবে করা 
হয়নি। এছাড়। বিস্তারের অবকাশও অল্পই ছিল এষং গানের ধরন ধারণ 
দেখে শিল্পীর যে খুব স্বাধীনতা ছিল এমনও মনে হয় না। সমন্য লক্ষণ 
এমনভাবে বেঁধে দেওয়। হয়েছে ফে স্বাধীন বিস্তারের অবকাশ প্রায় রাঁখা, 
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হয় শি বললেই চলে। ওরই মধ্যে শিল্পীরা একটু আধটু কাজকর্ম অবশ্ঠই 
করতেন। 

' আর্যতী-_এই জাতিতে নিষাদ, ধৈবত এবং খষভ-_এই তিনটি অংশ এবং 
গ্রহম্বর হয়। নিষাদ এবং গান্ধারের প্রীচুর্যহেতু কাঁকলীত্ব বা অস্তরত্ব ঘটবে 
না-হ্বাভাবিক অর্থাৎ দ্বিশ্রতিক নিষাদ এবং গাদ্ধারের প্রয়োগ হবে। এ 
ছাড়া অপর ন্বরগুলির স্বাভাবিক সংগতি থাকবে । পঞ্চমের প্রয়োগ অল্প 
থাকাই নিয়ম, অর্থাৎ পঞ্চমের লঙ্ঘন স্বীকৃত হয়েছে। ঘাঁড়ব হলে ষড় জ বাদ 
যাবে। ওড়বত্তে যড়জ এবং পঞ্চম বজিত হবে। এতে পঞ্চমাদি মৃছনার 
গ্রয়োগ হবে। 

এই বর্ণনায় একটি ব্যাপারের স্পষ্ট ব্যাখ্য। পাওয়া যায় না। এটি হচ্ছে 
বড়জ স্বরের বর্জন | বর্ণনায় বল। হয়েছে যাঁড়বক্ষেত্রে ষড়জ বজিত হবে। 
কিন্তু ষড়জস্বরকে বর্জন করে কি ভাবে গাওয়৷ সম্ভব হত সেট! বোবা 
হুঃাধ্য। 

গান্ধারী_-এই জাতিতে সাধারণতঃ রে এবং ধা বজিত হয়। সাগাম। 
প।নি--এই পাঁচটি স্বর গ্রহ এবং অংশ। আর ভ্তাসম্বরের সঙ্গে অংশ- 
স্বরের সঙ্গতি হয়। এই সঙ্গতি ছাড়াঁও শাঙ্নদেব বলছেন -_ ৫ধবতাৎ খষভং 
ব্রজেৎ। এই কথার অর্থ কল্পিনাথ ষেভাবে করেছেন তাতে বোঝ। যায় যে 
ধা থেকে রে বা রে থেকে ধা পযন্ত মীড়ের ব্যবস্থা থাকবে । সিংহভূপাল 
বলছেন, ধৈবত থেকে তারসপ্তকের রে পধস্ত আরোহণ কর৷ কর্তব্য । সঙ্গীত- 
বত্বাকরে উদ্দাহরণম্বরূপ যে গানটির স্বরলিপি দেওয়! হয়েছে তার স্বরসঙ্গতি 
লক্ষ্য করলে কল্লিনাথের মতই সমীচীন বলে মনে হয়। যাঁড়ব হলে খষভের 
লোপ হবে এবং গুঁড়ব হলে খ্ষভ এবং ধৈবতের লোপ হবে। পঞ্চম অংশম্বর 
হলে াড়বত্ব ঘটবে না; আর নি-সা বা পা অংশ হলে ওুড়বস্বও ঘটবে ন।। 
ধৈবতাদিক মৃছ'ন। অর্থাৎ পৌরবী মুছনাঁর প্রয়োগ হবে কেন-না গাদ্ধারী 
জাতি মধ্যমগ্রামের অস্ততুক্তি। 

মধ্যম মধ্যমায় অংশন্বর খষভ, মধ্যম, পঞ্চম এবং ধেবত। ফযড়জ 
এবং মধ্যমের বহুল প্রয়োগ হয় এবং গান্ধারের প্রয়োগ অল্প। যাড়বন্ব ঘটলে 
গান্ধারের লোপ হয়। ওঁড়বন্ধে নিষাদ এবং গান্ধারের লোপ হুবে। নাটকের 
দ্বিতীয় অঙ্কে ধরব! গানের সঙ্গে এই জাতির প্রয়োগ হত। এই গ্রুবা গানের 
বিস্তারিত পরিচয় ভরতের নাট্যশান্ত্রে পাওয়া যাবে। এটি সম্পূর্ণভাবে 
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নাট্যসক্ধীত। মধ্যমা জাতি মধ্যমপ্রাষের অন্তত্ুক্ধ। এতে খবড়াফিক 
অর্থাৎ কলোগনত। মৃছ নায় প্রয়োগ হয়। 

পঞ্চষী-_এতে খধভ এবং পঞ্চম অংশন্বর । ষড়জ গীন্ধার, এবং মধ্যমের 
প্রয়োগ অল্প। খবভ এবং মধ্যমের সঙ্গতি ঘটে। পূর্ণস্বে গান্ধার থেকে 
নিষাদ পধস্ত আরোহুণ হয়। যাড়বন্ধে গাঁন্ধারের লোঁপ হয় এবং উড়বে 
নিষাদ এবং গান্ধারের লোপ হয়। খ্ষত অংশস্বর হলে ওড়বত্ব ঘটবে ন|। 
এতে খষভাদিক কলৌপনতা মৃছনায় প্রয়োগ হবে । 

পূর্বে'বল৷ হয়েছে পঞ্চমী জাতিতে যাঁড়বের ক্ষেত্রে অল্লতরত্ব এবং ওঁড়বের 
ক্ষেত্রে অন্নত্ব ঘটে । এই ব্যতিক্রমটি কি ভাবে ঘটছে সেটি জান! দরকার । 
পন্থমীতে যাড়বত্ব ঘটলে গান্ধীরের লোপ হয়। সাধারণ লক্ষণ অনুসারে এই 
জাতিতে ফড়জ এবং মধ্যমের প্রয়োগ অল্প । অতএব ষাড়ব অবস্থাতে সা, গ! 
এবং মা_-এই তিনটি স্বরেরই স্বল্পত্ব ঘটছে । পক্ষান্তরে, গঁড়বত্ব ঘটলে গাদ্ধার 
এবং নিষাদ-__এই ছুটি শ্বরই বজিত হওয়। নিয়ম; কিন্তু নিষাদকে অপন্তাস- 
স্বর হিসাবে ধর] হয়েছে । অতএব নিষাদের বর্জন সাধারণ নিয়মের ব্যতিক্রম। 
তথাপি নিষাদকে যদ্দি বর্জন করতে হয় তাহলে গাদ্ধারের অন্নত্বকে স্বীকার 
করতে হবে। গান্ধার নিষাদের সম্বাদী স্বর--এটি এর প্রধান কারণ। 
অতএব গুঁভবের ক্ষেত্রে অল্পতবত্ব না ঘটে অল্পত্ব ঘটছে । 

ধৈবতী--এতে খষত এবং ধেবত অংশন্বর। আরোহণে ধড়জ এবং 
পঞ্চমের লঙ্ঘন নির্দিষ্ট হয়েছে । যাডবত্বে পঞ্চমের লোপ এবং গুঁড়বত্বে ষড়জ 
এবং পঞ্চমের লোপ হয় । এতে খষভাদিক, অর্থাৎ ষড়জগ্রামের অভিরুদগাতা 
যুছনার প্রয়োগ হয়। 

নৈষাদী- এতে নিষাদ্, খষভ, গাদ্ধার অংশম্বর। অংশম্বর ভিন্ন অপর 
স্বরগুলিরও বহুল প্রয়োগ হয়। ষাড়বন্ধে পঞ্চমের লোপ হয় এবং গুঁড়ব হলে 
ষড়জ এবং পঞ্চমের লোপ হয়। এই জাতিতেও ষড়জ এবং পঞ্চমের লঙ্ঘন 
নির্দিষ্ট হয়েছে । নাটকের প্রথম অঙ্কে এর প্রয়োগ হয়। 

ষড়জ-কৌশিকী--এতে অংশন্বর হচ্ছে ফড়জ, গাদ্ধার এবং পঞ্চম। 
খাত এবং মধ্যমের প্রয়োগ অল্প । ধৈবত এবং নিষাদের প্রয়োগ অপেক্ষাকৃত 
অধিক। 

ষড়জোদীচ্যবা--এতে অংশন্বর হচ্ছে ড়জ, মধ্যম, নিষাদ এবং ধৈবত। 

₹শ ম্বরগুলির মধ্যে পরম্পরের সঙ্গতি হয়। এখানে একট প্রস্থ উঠছে। 


€ 
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একাটি গানে একাধিক অংশস্বর হওয়া নিয়ম নয় তাহলে বিভিন্ন অংশশ্বরের 
মধো লঙ্গঘতি হবে কেমন করে? এর উত্তর হচ্ছে এই যে 'অংশক্ষর এ্রবং 
অপর প্রধান স্বরগুলির সঙ্গে সঙ্গতি হবে। যেষন অংশন্বর ধদি যড় জ হয় 
তালে মধ্যম, নিষাদ এবং ধবতের সঙ্গে এর সঙ্গতি হুবে। এতে মন্ত্র 
গাঞ্ধীরের বছুল প্রয়োগ হয়ে থাকে এবং ষড়জ-খষতের অতিবাহলা ঘটে" 
কিন্তু াড়বের ক্ষেত্রে খষভের লোপ হয় এবং উুঁড়ব হলে ্জয্ভ-ধৈবতের লোপ 
হয়। ধৈবত অংশহ্বর হলে যাঁড়ফন্থ ঘটবে না। 

সঙ্গীতবত্বঁকরে এর যে উদাহরণটি আছে সেটির মধ্যে বিশেষত্ব থাকাতে 
উদ্ধৃত কর! হল £ _ 


শৈলেশস্বন্প্রণয়প্রসঙ্গসবিলাপখেলনবিনোদম্‌। 
অধিকমুখেন্দুনয়নং নমামি দেবামুযেশ তব রুচিরম্। 

(১) স নস স স ম ম গ্‌ গ 
শৈ লে 

(২) গ মম সপ ম গ মন ম ধ 
শ স্ ছ 

৩) স স ম গ পপ নি ধ 
শৈ লে শ ন্থু নু 

(৪) ধ নি স স ধ নি প ম 
প্র এ প্র স ্ 

(৫) গ মস নদ স স স নস গ 
স বি ল৷ স খে ল 

(৬) ধ ধ পপ ধ পনি ধ ধ 
ন্‌ বি নে! দং 

(৭) স | গ গ গ গ স স 
অ ধি ক 

(৮) নি ধ প ধ পপ ধ ধ ধ 
দু থে নু 


ধি ক মু থে ডু 


(১০) ধ ধ নি প ম 

ন্‌ য় নং ন মা মি 

(১১) গন নস লন সস মম লস শ গর 

দে বা স্‌ বে শ 

| | | | 

(১২) ধ ধ প ধ মন ম ম ম 
ত ব কু চি রং 


এই সব জাতিগুলি সেকালে প্রচলিত মাগধী শ্রেণীর লীতে বিশ্তত্ত হত। 
ব্রিরাবৃত্ভিপদ হচ্ছে মাগধীর বৈশিষ্ট্য আর অর্ধ-মাঁগধীর বৈশিষ্ট্য হল 
দ্বিরাবৃভিপদ। এই ধব গীত লম্বদ্ধে পরবর্তী অধ্যায়ে বলা হয়েছে । এই 
উদ্ধাত গীতটি অর্ধমাগধীর পর্যায়ে পড়ে। প্রথম কলায় কেবলমাত্র “শৈ' 
'লে' এই ছুটি অক্ষর ফোজন। কর! হয়েছে । [দ্বতীয় কলায় 'শ' "নথ ছি 
এই তিনটি অক্ষর যোজিত হয়েছে । তৃতীয় কলায় একপঙ্গে পাঁচটি অক্ষর 
'শৈলেশ স্থন্ধ” যোজনা করা হল। এইভাবে দুবার আবৃত্তি ঘটল। 
সপ্তম কলাতেও “অ', ধি, 'ক+-এই তিনটি অক্ষর পাওয়া যাচ্ছে । অষ্টম 
পাঁওয়। যাচ্ছে “মু' “খে” “ন€ুএই ভিনটি। নবম কলায়--অধিক মুখেশ্দু 
এহ ছটি অক্ষর একলঙ্গে যোজনা ঘর] হয্েছে। অন্ত কলাগুলিতে স্বাভাবিক 
নিয়ম অনুসরণ কর। হয়েছে। 

যড়জ-মধ্যমা--এতে সাতটি ম্বরই অংশ হতে পারে--এবং পরস্পর সঙ্গতি- 
যুক্ত হয়। নিষাদের প্রয়োগ অল্প কিন্ত গান্ধার অংশ হুপে নিষাদের অয্পত্ব 
হওয়! সম্ভব নয় কেন-ন। নিষাদ গান্ধারের সম্বাদী স্বর । আর, নিষাদ বাদী 
হলে তান অল্পত্বের প্রশ্ন তো! উঠতেই পারে না। ঘ্িশ্রুতিক গান্ধার এবং 
নিষাদ অংশম্বর হলে ষাডবত্ব বা ওঁড়বত্ব ঘটবে না। অপর কোন স্বর অংশ 
হলেই ষাডবত্ব বা! উড়বস্ধ ঘট। সম্ভব । মাগধী, সম্ভাবিতা এবং পৃথুল! -এইতিন 
প্রকার গীতেই ষড় জ-মধ্যম] জাতির প্রয়োগ হতে পারে। এতে মৎসরীকতা 
মুছনার ব্যবহার হয়। নাটকের ঘিতীয় অঙ্কে এই জাতির প্রয়োগ হয়ে থাকে । 

গান্ধারোদীচ্যবা-_-এতে অংশন্বর ভজ এবং মধ্যম । বাঁড়ব হলে খফতের 
ঝোপ হয়। পূর্ণত্বে ফড়জ এবং মধ্যম ছাড়া অপব পাঁচটি ত্বরের অর্নত্ধ ঘটে। 
ষাড়বে নি, ধা, পা, গা--এই ম্বরগুলির খল্স গ্রয়োগ হয়। খাধভ-ধৈবতের 
সঙ্গতি ঘটে । এটি নাটকের চতুর্থ অক্ধে প্রযুক্ত হয়। মৃছলা-পৌন্ববী। 


বীর মী ৬ 


'রক্তগান্ধারী--এতে অংশঙ্বর হচ্ছে সা গা, যা, পা এবং নি। বড় জেয 
সঙ্গে গান্ধারের যে সপ্সিধিমেলন ঘটে সেটি খধভকে অতিক্রম করে সম্পাদিত 
হয়ে। সন্গিধি এবং মেলন এই ছুটি শব সম্পর্কে কল্পিনাথ বলছেন ঘে ছিন্ন 
লদ্থুকালযুক্ত ছুটি স্বরের সংযোগকে বলা হয় সর্িধি এবং একলঘুকালযুক্ত ছুটি 
ব| তিনটি ম্বরের সংযোগ (কল্পিনাথ একে “নৈরস্তর্ঘ* বলেছেন ) হচ্ছে 
মেলন। 

পাচটি লঘু অক্ষরের ( ক, চ, ত,ট) প) উচ্চারণ করতে যতক্ষণ সময় 
নাগে মেই নধমটুকুকে বলে কাল বা মাত্র।॥ লঘু হচ্ছে একমাত্রিক, গরু 
হচ্ছে দ্বিমাত্রিক এবং পুত হচ্ছে ভ্রিমাত্তিক। এখানে দেখ যাচ্ছে লঘুরও এক 
এবং ভিন্ন ছুটি বিভাগ ছিল। এটি কিভাবে নিরনীত হয়েছে সে সম্বন্ধে ক্লিপাথ 
আর কিছু না! বললেও ব্যাপারটি বোঝ! দরকার | তালাধ্যায়ের টীকায় বুঝিয়ে 
বল। হয়েছে ঘে সব সময়ই যে পাঁচটি লঘুন্বরের আবৃত্তির পরিমাপে লঘু মাত্র! 
নির্ণয় করা হত এমন নয় অনেক সময় তাঁর কম পরিমাপেও লঘুমান্রা নির্ধারিত 
হত । এক্ষেত্রে এক এবং ভিন্ন অর্থে এই বোঝাচ্ছে ষে ছুটি সমান পরিষাপের 
মাত্রাযুক্ত স্ববের সংযোগ হলে সেটি হবে যেলন ; আর ভিন্ন পরিমাপের মাজা” 
যুক্ত স্বরের সংযোগ হলে সেটি হবে সন্নিধি। আবার একমাত্রিক ছুটি শ্বরের 
মাত্রিক বিভাগের বৈষম্য হলেও সেটি এক এবং ভিন্ন অর্থে ব্যবহৃত হবে । 

মিংহভূপাল এ প্রসঙ্গ তোলেন নি। তিনি কেবলমাত্র বলেছেন] ষে 
খষভকে অতিক্রম করে ষড়জ এ৭ং গান্ধারের সংগতি হবে । 

রক্তগান্ধারী ষাড়ব হলে খবভের লোপ হয় এবং ওঁড়ব হলেধখষভ এবং 
ধৈবতের লোঁপ হয়। পঞ্চম অংশস্বর হলে ঘাড়বত্ব ঘটবে না। এই জাতিতে 
নিষার্দ এবং ধৈবতের বহুত্ব ঘটে । ড় জ, নিষাঁদ, মধ্যম এবং পঞ্চম অংশস্বর 
বলে পরিগণিত হলে ওঁড়বত্ব ঘটবে না। এতে কলোপনত মুছ নার প্রস্নগ 
হয়ে থাকে। 

কৈশিকী-_এই জাতিতে খবভ ছাড়া অপর ছটি স্বর অংশ হতে পারে। 
নিষাদ এবং ধৈবত অংশ হলে পঞ্চম গ্যাস স্বর হয়। নিষাঁদ এবং ধৈবত 
ছাড়া অপর স্বর অংশ হুলে নিষাদ্দ এবং গান্ধার নাস হয়। মতান্তরে নিষাদ 
এবং'ধৈবত অংশ হলে নিষাদ, গান্ধার এবং পঞ্চম ন্তাল হতে পারে। যাড়বাছে 
গ্রযভের লোপ হয় এবং ওড়বত্বে খধভ এবং ধৈবতের লোপ হয়। খবভের 
প্রয়োগ অল্প এবং নিষাদ-পঞ্চমের বহুল প্রয়োগ হয়। অংশশ্বরের মধ্যে 


৬৯ সী সমীক্ষা 
পরম্পর সঙ্গতি ছুয়। পঞ্চম অংশ হলে বাঁড়কন্ধ ঘটবে না এবং খধৈবত 
অংশন্বর হলে খঁড়বত্ব ঘটবে না। 

মধ্যমোরীচাবা--এই "জাতিতে গঞ্চম অংশন্বর। এতে সগ্ুরের প্রক্নোগ 
হয় এবং কখনও যাঁডবত্ব বা! উড়বত্ব ঘটে না। অবশিষ্ট লক্ষণ গান্জাকোদীচাবার 
মত। সৌবীরী মৃছনার প্রয়োগ হয়। নাট্যগ্রয়োগ চতুর্থ অস্ক। 

কার্ধারবী--এই জাতিতে নিষাদ, খাত, পঞ্চম এবং ধৈবত অংশশ্বর। 
এতে অস্তরমার্গের প্রয়োগ হয়। পূর্বেই বলা হয়েছে গীতের অস্তর্তাগে 
স্বরাদির প্নিচিত্র গ্রয়োগের নাম অস্তরমার্গ। এই জাতিতে যে সব ম্বর 
অংশ নয় সেগুলিও অস্তরমার্গত্বহেতু অংশন্বরের সঙ্গে প্রযুক্ত হয়। এই 
কারণে অংশেতর স্বরের প্রয়োগও এতে অল্প হয়। এই সবসম্বরের সঙ্গে 
অংশম্বরের প্রভেদ কিভাবে নির্ণীত হয় সেটি বুঝিয়ে কল্পিনাথ বলছেন যে 
অংশম্বরগুলি লাধারণত স্থায়ীরপে থাকবে । অন্তরমার্গে যে সব সবরের 
সঞ্চারীভাবে প্রয়োগ হবে সেগুলি হচ্ছে অংশেতর স্বর। স্থায়ী এবং 
টকা পরিচয় পূর্বেই দেওয়া হইয়াছে । এই গ্রসজে উক্ত পরিচ্ছেদ 
দ্রব্য 

এই জাতিতে গাক্ধীরের বহুল প্রয়োগ হয় | অংশস্বরগুলির মধ্যে 
সঙ্গতি রক্ষিত হয়। মৃছনা শুদ্ধমধ্যা। নাট্যবিনিয়োগ-_পঞ্চম অঙ্ক । 

গান্জার-পঞ্চমী--এতে পঞ্চম অংশন্বর। গান্ধার এবং পঞ্চমের সঙ্গতি 
ঘটে। হরিণাশ্বা যুছ নার প্রয়োগ হয়। নাট্যবিনিয়োগ-_চতুর্থ অঙ্ক । 

আবী-এই জাতিতে গ্রহ এবং অংশম্বর হচ্ছে নিষা, খষভ, গান্ধার 
এবং পঞ্চম। খাষত-গাদ্ধার এবং নিষাদ-ধৈবতের সঙ্গতি হয়। অংশস্বর 
থেকে ক্রমান্বয়ে গ্যাঁপম্বর পর্ধস্ত আরোহণ নিয়ম । কিভাবে এই আরোহণ 
করতে হুবে সেটি বুঝিয়ে কল্পিনাথ বলছে এখানে নি, বে, গা পার 
মধো যখন যেটি অংশব্বর হবে আগে সেটিকে প্রথমে উচ্চারণ করে ভারপনে 
যেগুলি অংশ নয় অথবা পর্যায়াংশম্বর সেইগুলির উচ্চারণ করে স্তাঁমন্বর 
পর্যস্ত পৌছোতে হরে। ফড়জন্বরের লৌগে বাড়ব হয়। ঘৌবীরী মৃছনার 
প্রশ্বোগ হয় | 

নন্দয়ন্তী-_এই জাতিতে পঞ্চম অংশম্বর এবং গাঁদ্ধার গ্রহন্বর । মতাস্তরে 
পঞ্চমও গ্রহম্বর হ্বীকৃত হয়। মন্ত্রখবতের বাহুল্য ঘটে। বাড়বে বড় কের 
লোপ হয়। স্বন্তক। মৃছনার প্রয়োগ হয়। নাটাগ্রয়োগ প্রথম অঙ্ক । 


সানী সমীক্ষা ণ$ 


' জাতিগুলিয় পরিচয় প্রধান করা ছল। মূল গ্রন্থে গ্রত্যেকটিব বনলিপিসহ 
উদাহরণ দেওয়া হয়েছে। ধাদের আগ্রহ আছে তার! মুল গ্রন্ব থেকে এই 
সব স্বরলিপি পরীক্ষা করে দেখতে পারেন । এই গ্রন্থে কেধলমান্ বিশেষ্ব- 
অন্পত্র ছু-একটি ব্বরলিপি উদ্ধৃত করে দেখানে! হল। 

জাতিপ্রকরণের পরিসমাধ্ডিতে শাঙ্গ দেব বলছেন যে ধেখানে কোন স্পষ্ট 
নিষ্ঘশ দেওয়া হয় নি মেখানে এককল, দ্বিকল এবং চতুফল--'এই তিনটি 
কলাবই ব্যবহার হতে পারে। অন্রন্পভাঁবে চি, বৃত্তি এবং দর্গিণ-_-এই্‌ 
তিনটি মার্গ এবং মাগধী, সম্ভাবিতা, পৃথুলা--এই তিনটি গীতেরও ইচ্ছাচ্ুসারে 
গ্রয়োগ হতে পারে। 


শা দেব তদীয় গ্রন্থে যেসব জাতির উদাহরণ প্রদান করেছেন সেগুলি 
দক্ষিণ মার্গাশ্রিত। বাতিকমার্গ আশ্রয় করলে পাদসংখ্য] ছিগুণ হবে এবং 
চিত্রষার্গে পাঁদসংখ্য! চতুপ্তণ হবে। এসম্পর্কে যাঁড় জীর উদাহরণ গ্রসজে 
আঁলোচন কর। হয়েছে। 

শাজ দেষ বলেছেন যে অংশন্বরে যে রম বর্তমান সেই অন্তসারেই জাতির 
রস নির্ণাত হবে| রত্বাকরের মতে ষড়জ, খযভ-_-এই ছুটি স্বর বীর এবং 
অদ্ভুত রসে, ধৈবত বীভংণ, ভয়ানক, গান্ধার, নিষাদ করুণে এবং মধ্যম, 
পঞ্চম হাস্য এবং শঙ্গারে প্রযোজা। 

রাগ বা রাগের অবয়ব সমৃহ জাতিগুলির মধ্যে প্রচ্ছন্ন বয়েছে। জনক- 
জাতিসমূচ থেকেই জন্য রাগের সন্ধান পাওয়া যায়। যেমন যাড়জী জাতিতে 
ববাটা রাগের ছাক়। দেখতে পাওয়। যায় -একথ! পূর্বেই বলা হয়েছে । এই 
অন্ত বাগ বলতে গ্রামরাগাদি বিধিধ রাগ বোঝায় এবং এগুলির সঙ্গে জাতির 
সাক্ষাৎ সম্বন্ধ বর্তমান । কলিনাথ এবিষয়ে বুঝিয়ে বলেছেন -- 

জন্ত রাগাংশাঃ) গ্রামরাগাঁদয়ে। দশবিধা! অপি জাতীনাঁং দাক্ষাঁৎপরম্পবা 
বা জগ্ঘপাগ। এব তেষামাংশ। অবয়বাঁঃ; তথাচ বক্ষ্যতি রাগাস্তরস্তাবয়বো 
রাগাংশ: ইতি। রাগৈকদেশ। ইতার্থ:। জনকজাতিহু সাক্ষাৎপরম্পরা ব! 
স্বেধাং জনিকাধু জাতিযু তজ ক্তৈ রাগভেদবিত্তিদশ্স্ত উদ্ভাধাস্ত ইত্যর্থ; 

জাতির অন্তরূক্ত এই সঙ্গীতগুলি ব্রহ্ষপদ নামে প্রসিদ্ধ এবং এগুলি 
আগলে শঙক্করত্ততি। সামবেদের তুল্য এই মব জাতিগানে স্বর, পদ, এবং 
তালাধির ধৈপরাত্য ঘষ্টানে। মহা। অপরাধ বলে গণ্য হত্ত। 
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ঘেবাদিদেধ মহাদেব ভ্রমণে বেরিয়েছেন ৷ যেতে ধেতে গান ধরেছেল”- 
নানারকমের জাতি গান। সেই অপূর্ব সঙ্গীতে তার লঙগাটের চন্জরকল! থেকে 
রসক্ষরণ হতে লাগল। এরস হচ্ছে অমৃতরদ। সেই রসধারায় জভিযিক্ত 
হল ব্রদ্ষার মন্তকশোভিত কপাল বা করোটীালী। অম্বতদংযোগে সেই সব 
কঙ্কাল-কপাজ সজীব হয়ে উঠল। তারাও মহাদেবের সেই মহাসঙ্গীতের 
অনুষ্ঠান করতে লাগল 1 কপালগীতি নামক সঙ্গীতসন্বদ্ধে এই পৌন়াঁণিক 
আখ্যায়িকাটি প্রচলিত। 

এই অপূর্ব সঙ্গীতটি কিন্তু এ যুগে শুনলে বিরুদ্ধ ফল হতে পারে কেন-ন। 
স্থান, কাল, পাত্র সবই প'রবন্তিত হওয়ায় উক্ত মহাঁসঙ্গীত এখন বীভৎসরসের 
উদ্দীপক হয়ে ধ্াঁডিয়েছে। উদাহরণন্বরূপ যাঁড়জী থেকে উৎপন্ন যাডজী 
কপালের নমুনা উদ্ধৃত কর। গেল £-- 


বণ্ট,ং  বণ্ট,ং 
খট্টাঙ্গধর" 

দ'ষ্টাকবালং 
তভিৎসদৃশজিহ্বং 

হৌ হোৌ হৌ হো 

হৌ হৌ হৌ হো 
বহ্ুরূপবদনং ঘনঘোন্নাদ্দং 
হো হৌ হৌ হো 

হৌ হৌ হৌ হো 

উ উ' হাং রৌং 
হৌ” হৌং হৌং হৌং 
নৃমুগ্তমপ্ডিতং 

হছং হুং কহ কহ ছং ভ" 
কৃতবিকটমুখম্‌ 

নমামি দেব ভৈরবম্‌। 


এইরকম আরও ছ'টি কপালের উল্লেখ আছে-_আর্যতী-কপাল, গান্ধারী 
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কপাল, মধ্যমা-কপাঁল, পঞ্চমী-কপাল, ধৈবতী-কপাল এবং নৈধাী-কপাল। 
এর নধ্যে বন্ট,ং বণ্টং--এই অক্ষরগুলির বিশেষ তাৎপর্য 'আছে। এগুলি 
উপোহন নামক অনুষ্ঠানে প্রযুক্ত হত। এ নম্বদ্ধে তলাধ্যায়ে বিশেষ 
আলোচনা আছে। ৃ 

জাঁতিগানের মত এদেরও লক্ষণ দেওয়া আছে। এইসব গীতি শান্াদিতে 
বড় স্থান পেলেও এগুলি সম্প্রদায় বিশেষের গীত ; আটের দিক খেকে এদের 
বিশেষ মূল্য আছে বলে মনে হয় না। বন্ৃকাঁল থেকে এই গানগুলি চলে 
আঁনছিল এবং কেবল মাত্রসংস্কার বশেই এদের উল্লেখ কর! হয়েছে। 
জর্তি গানের একটি বিশিষ্ট ব্ূপ ছিল। তাঁর মধ্যে কাব্য ছিল রসও ছিল? 
কিন্ত, এইসব গান জাতিগানের বিরুতি । ভাঁষ। এবং রুচি কোন দিক দিয়েই 
এই সঙ্গীত উচ্চন্তরের নয় 1 

এই রকম আঁর-এক ধরণের গীতের উল্লেখ আছে তার নাম--কম্বল। 
উক্ত নামধারী এক নাগ না! কি এই সঙ্গীতের গ্রচার করেন। এই গীতি 
পঞ্চমা জাতি থেকে সমুৎপন্ন । 

পর শান্রদেব গীতের সংজ্ঞানির্য় করেছেন । বিবিধ বর্ণদ্বার। 

অলঙ্কত, পদ এবং লয় সমন্বিত যে গাঁনক্রিয়া তার নাম গীত। পূর্বপ্রচলিত 
ক্বীতের মধো প্রধান ছিল চারট-_মাগধী, অর্ধনাঁগধী, সম্ভাবিতা এবং পৃথুলা । 

মাগধী গীতি কি রকম ছিল সেটি একটি উদ্ধাহরণ দিয়ে বুঝিয়ে দেওয়। 
হয়েছে । ধর! যাক গানটির পদ হচ্ছে--দেবং কুপ্রুৎ বন্দে--মাগধী রীতিতে 


এর বিষ্তাম হবে এই রকম-_ 
মা গা মা ধা বিলঘ্বিত লয় 
দে বং 


ধনি ধনি সনি ধ৷ মধ্যলয় 
দে বং র দ্র 
রিগ রিগ মগ রিম ক্রতলয় 
দেবং রুত্র২ষ ব ন্দে 
উদাহরণম্বরূপ কেবলমাত্র চতুর্মাত্রিক কলার গানটি দেখান হয়েছে ।' 
প্রথম কলাঁটি বিলক্িত লয়ে গেয় এবং এতে কেবলমাত্র 'দেবং' এই ছুটি অক্ষর 
রয়েছে-এক একটি অক্ষরে ছুটি মাত্রা। দ্বিতীয় কলাটি মধ্যলয়ে গাইতে 
হবে। এখানে পূর্বের “দেবং* এই শবটির সঙ্গে পদের পরবস্তাঁ 'রুত্রৎ এই 
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ছুটি ক্ষরও যোজনা কর! হল। এক একটি অক্ষর এক একটি মানসী 
অধিকার করেছে। তৃতীয় কলাটি ভ্রুত লয়ে গাইতে ছবে এবং এই কলায় 
পদের শেষ অংশ 'বন্দে' এই ছুটি অক্ষরও যুক্ত হুচ্ছে। তৃতীয় কলায় 
“দেবং 'রুত্রং এই ছুটি শব এক এক মাত্র! অধিকার করছে । বাকি 
'বন্দে' এই ছুটি অক্ষর এক একটি মাত্রাবিশিষ্ট । তাহলে দেখা যাচ্ছে ফে 
এই তিনটি কলায় “দেবং, এই শবটির তিন বার আবৃতি ঘটছে। এই 
ব্রিরাবৃত্তি পদটিই হচ্ছে মাগধী পদ্ধতির বৈশিষ্ট্য । 
আমাদের বর্তমান সঙ্গীতেও যে এক একটি শব বা অক্ষরের বারহ্থার 
আবৃত্তি হয় তার এতিহাও এই গীতের মধ্যে লুকিয়ে আছে। বিষয়টি 
পরিফার করবার জন্য ঠিক এই স্বরলিপিযোগেই বর্তমান পদ্ধতির পরিচয় 
দিচ্ছি। ধর! যাক পদটি-তুমি কত দৃরে। 
মা গা ম৷ ধা 
তু ৬ মি ৬ 


ধন। ধন। সন ধা 
তু মিৎ কৃ তত 
রগ! রগ! মগ। রস 


হুম ইত: না ওঃ 
এক্ষেত্রেও 'তুমি' শবটি তিন বার আবৃত্তি করা হচ্ছে। পূর্বযুগ হলে 
এটিকেই বল! হত মাগধী পদ্ধতি । 
এর পর অর্ধমাগধী। এর উদাহরণ-_ 


মা কী গ৷ স 
দে বং 

সা সা ধা নী 
বং রু দ্র 

পা ধা পা মা 


রং বন্‌ দে | 

এক্ষেত্রে দেখা যাচ্ছে সম্পূর্ণ “দেবং' শবটির আবৃত্তি ঘটছে না কেবলমাত্র 

বং_-এই অক্ষরটি বা রুদ্র” শবের শুধু দ্র অক্ষরটির পুনরাবৃত্তি ঘটছে। এর 
আর একটি প্রকারভেদও পরিকল্িত হয়েছে । 
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মা মা মা মা 


মে বং ৃ 
ধা স। ধ৷ নী 

দে বং রু তং 

পা নিধা মা মা 

রু তং ব ন্দে 


ম্নেবং এবং রুত্রং শবের দ্বিরাবৃত্তিই এর গীতের বৈশিষ্ট্য । মগধীর শেষ 
কলীয় 'দেবং রুদ্রং বন্দে' এসেছে, কিন্তু অর্ধ-মাগধীর শেষ কলায় “রুত্রং বন্দে 
কথাটি পাওয়া যাচ্ছে । 

এই যে একটি অক্ষর রা শবকে খণ্ড করে গাঁওয়। হচ্ছে এবং এতে 
অর্থবোধ নষ্ট হচ্ছে এ সম্বন্ধে শাস্বক।রগণ বলেছেন যে এতে দোষ নেই 
কেনন! গানক্রিয়ার অর্থ নিয়ে এত স্ুক্ম বিচার কর! হয় না। গানে 
বিষ্তারের এই স্বাধীনত। গ্রহথ কর] হয়ে থাকে । সাঁমধেদের নজির 
দেখিয়ে বলা হয়েছে যে -সামবেদে গীতপ্রধানাবৃত্তিু অর্থ নাতিয়ন্তে। 
এন কি বেদশব পর্যস্ত আধৃত্বি পরম্পরায় গীত হয়ে থাকে। সাঁমবেদ 
প্রভৃতিতে যখন গানের আবেগে পুনরুক্তি বা অর্ধোক্তিকে দোৌধাবহ বলে 
মনে কর! হয় না তখন এক্ষেত্রেও পদখণ্ন বা অর্থভঙ্গে দোষ নেই। 

এই স্বাধীনত। অবশ্ঠ হিসেব করে পালন করা] হয় নি কেনন। পরবর্তীকালে 
গীয়কেরা নিজের খুশিতে শব্দগুলিকে ভেঙে অতিশয় বিরত করে গেয়ে 
এসেছেন । বর্তমানে হিন্ুস্থানী সঙ্গীতে এই দোষটি ভয়াবহভাবে লক্ষিত 
হয়।, 

ইতিপূর্বে জাতিগান ষডজোদীচ্যবার উদ্দাহরণে অর্ধ-মাঁগধীর পরিচয় 
দেওয়। হয়েছে। 

সম্ভাবিত| নামক এক শ্রেণীর গীত ছিল। এতে গুরু স্বরের আধিক্য 
ছিল এবং পদ হত সংক্ষিপ্ত। সংক্ষিপ্ত বলতে এই বোঁঝাচ্ছে যে 
প্রত্যেকটি কর্পায় অক্ষর সংখ্যা কম যোজন] কর! হত। এক্ষেত্রে গানটি 
বিলগ্বিত লয়েই গাওয়। হত এবং কল! অন্তমারে লয়ের পরিবর্তন করা 
হত ন1। 


৫ 





ধা ম মা রগ 


' ভ কা 
রী গা স] সা 
দে বং 
নী ধা সা নী 
রু তং 
ধা! নী মা ম। 
ব ন্দে 


মাগধী এবং অধ-মাঁগধী-তে মধ্য এবং তৃতীয় কলায় যেমন অক্ষরসংখ্যা 
গ্রথম কলার চেয়ে অধিক হয়েছে সম্ভাবিতায় সেটি হয় নি। এখাঁনে 
প্রত্যেকটি কলায় মাত্র ছুটি অক্ষর এবং তাও একটি স্বর বাদ দিয়ে সন্নিবেশিত 
হয়েছে। এই কারণে সংক্ষেপিত পদ বল! হয়েছে । 


পৃথুল। শ্রেণীর গীতে লঘুন্বরের গ্রীধান্য ছিল। 
মা গা রী গ৷ 


ন্‌ র ন ত 
সা ধনি ধা ধা 
হ্‌ র , প দর 
ধা এ ধ| নী 
যু গ লং 

পা নিধপ ম ম! 
প্র ণ ম তত 


মতাস্তরে এই গীতটি অন্তভাবেও গাওয়া হত। শাঙ্গদেব অপর উদাহরণ 
দেন শি, এটি সিংহভূপাল তার টাকায় দিগেছেন। উক্ত মতে গানটি গাইলে 
কল। এবং পদবিভাগ এইরকম হবে £-- 
স্বরনত হুরপর্দ যুগলং প্রণমত 
হরপদ হুরপদদ যুগলং যুগলং 
হ্বরনত হরপদ যুগলং প্রণমত 
পৃর্বোজ সভভাবিত৷ নামক গীতেরও মিংহভূপাল এইরকম বিভ্তাস 
(দিয়েছেন-- 


সঙ্গী মীনা গৃ৬ 


ভক্কা দেবং রত্র৫ বনে 
দেবং দেবং রুত্রং রুদ্রুং' 
তক্ক্যআা দেবং রতত্২ত বন্দে | 
মাগধী এবং অর্ধ-মাগধী গীতি চিত্র এবং দক্ষিণ মার্গে, চচ্চৎগুট অথবা 
টাচগুট তালে গাওয়া! হত। সন্তাবিত। চচ্চৎপুট তালে বাতিক মার্গে এবং 
গৃধুল! দক্ষিণ মার্গে গাঁওয়াই ছিল সাধারণ মিয়ম। 


৭ ' খঙগীত সমীক্ষা 
্‌ রাগের অবয়ধতত্ | 


রাগের অবয়বপ্রতিষ্ঠ। বা সংগঠনের র্বপবন্ধকে বলে স্থায়। 'গায়ম- 
পন্ধতিয় বিভিন্ন কলাকৌশল স্থায়েরই অস্ততৃক্তি। স্থায় ছুই প্রক্কান্ব-_ 
'অসঙ্ীর্ণ আর সন্ধীর্ণ। 

অসন্থীর্ণ স্থায়ের প্রকারভেদ হচ্ছে__শব্সন্স্বীয়, টালসন্বন্বীয়, লবনীসন্বন্বীয়, 
বহণিসন্বদ্ধীয়, বাস্চসন্বদ্ধীয়, যন্ত্রস্বদ্ধীয়, ছা সন্বস্বীয়, স্বরলজ্ঘিত, প্রেরিত এবং 
তীক্ষ। 

রাঁগসঙগীতের পরিপ্রেক্ষিতে স্বরের বহু প্রকারতেদ পরিকল্পিত হয়েছে? 
যথা--ভজনসন্বন্ধীয়, স্থাপনাসম্বস্বীয়। গতিসম্বন্ধীয়, নাঁদসম্দ্ধীয়, ধ্বনিসন্বদ্ধীয়, 
ছবিসন্বন্ধীয়, রক্তিসন্ব্বীয়, দ্রতসত্বন্ধীয়, ভূতস্বন্ীয়, অংশসন্বদ্ধীয়। অবধান- 
সম্বন্ধীয়, অপস্থানসন্বম্বীয়, নিকৃতিসম্বদ্বীয়। করুণাসঘ্বদ্থীয়, বিবিধত্বতঙ্গিসন্বদ্বীয়, 
গাত্রসন্বন্ধীয়, উপশমসঘ্ন্ধীয়, কাগ্ডারণী সম্বন্ধীয়, নির্জবনসন্বত্বীয়, গাঢ়সন্বন্ধীয়, 
ললিতগাঢ়সন্বদ্বীয়, ললিতসন্বন্ধীয়, লুলিতসন্বন্ধীয়, মমনন্বন্ধীয়, কোমলসন্বন্ধীয়, 
প্র্থতসন্বন্ধীয়, ্িপ্বসন্বন্ধীয়, চোক্ষসন্বন্ধীয়, উচিতসন্বম্বীয়, হুদেশিকসঘবন্বীয়, 
অপেক্ষিতসন্বন্বীয় এবং ঘোষসম্বন্ধীয়। এগুলি হচ্ছে সঙ্কীর্ স্থায়। 

এছাড়া আরও বহু প্রকার অসঙ্কীর্ণ এবং সক্কীর্ণ স্থায়ের উল্লেখ আছে। 
এগুলি পৃর্বোক্তের মত প্রধান নয়। এই 'অসঙ্কীর্ণস্থায়গুলি হচ্ছে--বহ, 
অক্ষর, আড়ম্বর, উল্লসিত, অঙ্গিত, প্রলম্বিত, অবশ্থলিত, -স্ত্রোটিত, সম্প্রবিষ্টক, 
উৎপ্রবিষ্ট, নিঃসরণ, ভ্রামিত, দীর্ঘকম্পিত, প্রতিগ্রাহ্যোল্লািত, অলম্ববিলম্বক, 
ত্রোটিত প্রতীষ্ট, গ্রস্থতাকুঞ্চিত, স্থির, স্থাযুক, ক্ষিপ্ত এবং সুল্মাস্ত ।" 

সন্থীর্ণ অগ্রসিদ্ধ স্থায় হচ্ছে -প্রক্কৃতিস্থ, কল, আক্রমণ, ঘটনা, সখ, চাঁলি, 
জীবস্বর, বেদধ্বনি, ঘন, শিথিল, অবঘট, প্রুত, রাগেষ্ট, অপন্বরাভাস, বদ্ধ, 
কলরব, ছান্দ, স্থুকরাভাম, সংহিত, লঘু, অস্তর, বক্র, দীপ্তপ্রসন্ন, গ্রসন্নমৃদঃ 
গুরু, হস্ব, শিথিল গাঢ়, দীর্ঘ, অসাধারণ, সাধারণ, নিরাধার, দুফরাভাঁস, 
মিশ্র। 

এখন এইসব প্রকারগুলির সংজ্ঞা নির্ণয় কর! যাঁক। অমঙ্কীর্ণ স্থায় থেকে 
শুরু করি। 

শবস্বন্বীয়__সঙ্গীতে একটি কলি অপরটির সঙ্গে সংযুক্ত অথবা যে-কোন 


/হ 


সঙ্গী লীক্ষা। থু 
একটি ' কাঁজ আব-একটির মঙ্গে সামঞরন্ত রক্ষা করে চলেছে । এক স্বরে 
আমর! ছাড়ছি অপর ম্বরে আবার ধরছি। এই ছাড়া এবং ধরার মধ্যে 
একট|' নামগ্ুন্ত আছে যাতে রাগের সঙ্গতি রক্ষা হয়। পূর্বে গীত স্থায়টি 
যে ধ্বনি বা! স্বরে এসে শেষ হয়েছে লঙগীতের চক্রবালরীতি অন্নষায়ী উত্তর স্থায় 
সেখান থেকে গুরু হলে তাকে বল। হয় শবস্থায়। 


টাঁল-_মুক্তাফল যেমন ঝকমক করে ওঠে তেমনি শ্রুতির ক্ষিপ্রত্থে ষে 
ধ্বনির হঠাৎ আলোড়ন জাগে তাকে বলে ঢাল। এ শবটি কোথ থেকে 
এসেছে বল] শক্ত । সংস্কৃত ব! গ্রাকৃত ঢাল-শবের সঙ্গে এর সম্বন্ধ নির্ণয় করা 
যায়না । সঙ্গীতরত্বাকর ঢালসম্বন্ধীয় সংজ্ঞানির্ণয় উপলক্ষ্যে বলছেন -ঢালে। 
মুক্তাফলন্যেব চলনং লুষ্ঠনাত্মকং। 

লবনী-_ঢাঁলস্থায়ে স্থকুমার এবং অতিকোমল উচ্চাঁরণযুক্ত অংশকে 
লবনী ধলা হয়। 

বহনী-কম্পনযুক্ত আরোহণ এবং অবরোহণকে বহুনী বলা হয়। আবার 
সঞ্চারীবর্ণে স্থিরকম্পন হলেও তাকে বহুনীস্থায়.বল] হয়। এটি আজকালকার 
গমকতানের অন্থরূপ | 

বহুনী ছু রকম-__গীতসন্বন্ধীয় এবং আলপিসন্বন্ধীয়। এছাড়া আরও দুটি 
প্রকারভেদ আছে - স্থিরা, বেগাগ্ভ1!। এর পরেও তিনটি প্রকার পরিকল্পিত 
হয়েছে_স্ৃষ্ভা, কা, শির । 

হৃদয়োস্ভব বহনী ছু রকমের- খুতবা এবং উৎফুল্প। 

যে স্বরসঞ্চালন চাঁপা ধরণের ( অস্তবিশস্তী ইব ) তাঁকে বলে খুত্া।। এট! 
অনেকটা খুৎ-খুৎ-খুৎ--এই ধরণের গমকের কাঁজের মত একট! ব্যাপার বলে 
মনে হয়। আর ষেস্থুর বাইরে ছড়িয়ে পড়ে তাকে উৎফুল্ল বলে। 


টি 


আললে বহনী কথাটার মানে হচ্ছে করের সেই গতি ষা রাগকে বহন 
করে চলেছে । বহনী ব্যাপাঁরট। গমকের সঙ্গে জড়িত। 


বাস্ঘন্থায়, যন্্স্থায় -বীণ। প্রভৃতি 'যন্ত্রসহযোগে ষে সব বাহুল্য .প্রয়োগ 
দেখানে। হয় তাকে বলে বাচ্স্থায় বা যন্ত্রস্বায়। আজকাল গানের আসরে 
ঠুংরি প্রভৃতি গানে শিল্পীরা একটা কাজের উপক্রম করলে অনেক সময় 
সারেদ্দি বাদক সেটিকে সম্পূর্ণভাবে ফুটিয়ে তোলেন। যন্ত্রহযোগে রাগের 
এই যে পুর্ণভাসাধন এটি হন্ধস্থায়। অন্থরপভাবে তবলায় বা খোলে অনেক 


৭৯ বত সমীক্ষা 


সময় জবাব দ্বেওয়া হয় বা চার বিনা সারানিরান হিট রানা 
জঙিয়ে রাখা হয়। এটি হচ্ছে বাস্তস্থায়। 7 

ছায়াস্থায় (কাকু স্থায়)--ছায়াঁকে কাকুও বল! হয়। কাকু হচ্ছে ধ্বনি 
বিকার। এ বিষয়ে বাগগেয়কার-গ্রসঙ্গে পূর্বেই আলোচনা করা হয়েছে, 
অতএব এখানে আর পুনফুক্তির প্রয়োজন নেই। রাগসঙ্গীতে ছাত্রাস্থায় 
ছয় গ্রকার-স্বরকাঁকু। রাগকাকু, অন্তরাগকাকু, দেশকাকু, ক্ষেত্রকাক 
এবং যন্ত্রকাঁকু। 

দ্বরকাকু-_নির্দি্ স্বরের যে শ্রুতি তার কিঞ্চিৎ ন্যুনত্ব বা অধিকত্ব হলে 
তাকে হ্বরকাকু বলে। 

রাগকাকু মূল যে রাগে গান গাঁওয়। হচ্ছে সেই রাগের স্পষ্ট অভিব্যক্তি 
না হয়ে যদি তাঁর ছাঁয়াপাত ঘটছে বলে মনে হয় তাহলে তাকে রাগকাকু 
বল হয় । 

অন্যরাগকাকু-যে রাগে গান গায়! হচ্ছে সেই রাগের সমপ্রেণীতুক্ত 
অপর রাগের ছায়াপাত যদি উক্ত রাঁগে ঘটে তবে সেটি হবে অন্তরাগকাকু। 
সাৃশ্ঠ হেতু এই ছায়াপাতের যথেষ্ট স্থযোগ আছে। 

দেশকাকু -প্রতি দেশের প্রতি অনুযায়ী সঙ্গীতে যে ছায়াপাত হয় তাকে 
বল! হয় দেশকাকু। যেমন বাঙালী যখন খেয়াল ব! টগ্না। গান করেন তখন 
সেটি হিন্দীগান হলেও তাতে বাংলার একট! প্রকৃতিগত ছায়াপাত ঘটে । 
এইটি হচ্ছে দেশকাকু। আমর! যাঁকে ঘরোয়ান। বলি মেটাও বলতে গেলে 
দেশকাকু । 

ক্ষেত্রকাকু-_ক্ষেত্র মানে হচ্ছে গেহ। প্রতি শিল্পীর যে গাইবার একটা 
নিজন্ব ঢং আছে সেটি তার একটি দৈহিক গ্রভাঁব অঙ্ুমারে রচিত হয়। 
একে বলে ক্ষেত্রকাকু । 

যন্ত্রকাকু--যান্ত্রিক ছায়াপাঁতকে মন্ত্রকাঁকু বলে। হন্্স্থায় আর যন্ত্রকাঁকু 
কিন্ত এক জিনিস নয়। যন্্স্থায় বলতে যন্র্ধার! রাগের প্রসার বোঝায় 
আর যন্ত্রকাকু বলতে লঙ্গীতের ওপর যন্ত্রের কোন একটি বিশেষ গ্রভাবকে 
বোঝায়। | 

স্বরলজ্যিত স্থায়_ খবরের লঙ্ঘনদ্বার৷ বাগের যে বৈচিত্র্য সম্পন্ন হয় তাকে 
বরলজ্ঘিত স্বায় বলে। যেমন ছুটের কাঁজগুলি। ধর! যাক, বেহাগের 
অবরোহণে নি, পা, গা, সা--এই চারটে ম্বর গেয়ে একটি বৈচিত্র্য সম্পাদন 


লগত সমীক্ষা ৮৩ 


কন। গেল। এখানে একটি করে ছ্ধর ছেড়ে দেওয়া! হচ্ছে। এইভাবে 
মধ্যসপ্তকের নিষাঁদ থেকে কড়ি মধ্যমে অবতরণ করলে ছুটি শ্বরকে লঙ্ঘন 
কষা হল। এই জিনিসটাই হচ্ছে স্বরলঙ্ঘিত স্থায়। 

গ্রেরিত স্থায়--এটিও স্বরলজ্ঘিতের অন্ুব্ধপ। খাদ থেকে তির্যক্‌ গতিতে 
টর্ধ্র বর উৎক্ষিপ্ হলে তাকে বলে প্রেরিত স্থায়। 

ভীক্ষ স্থায়--ভারসপ্তকে পূর্ণশ্ররতি হবার পরও দেই স্বর কিঞ্চিৎ তীক্ষ 
প্রস্ভীয়মান হলে তাকে তীক্ষ বলা হয়, অর্থাৎ স্বর্টা! ঠিক শ্রুতির পরিমাণকে 
ছাড়িয়ে যাচ্ছে ন। অথচ কানে যেন কিছু চড়! ঠেকছে। গাইবার ভঙ্গিতে 
“এটি হয়। এটিকে কিন্তু কাঁকুর পায়ে ফেল! উচিত ছিল কেনন। কাকুদ্বারাই 
এটি ঘটতে পারে । আসলে তীক্ক স্থায় এবং স্বরকাকুর মধ্যে প্রভেদ নেই। 

এই গেল দশটি অসঙ্ধীর্ণ স্থায়। এইবার অপর ভে্দগুলির পরিচয় 
'দেওয়। যাক । 

ভজন- রঞ্কত্বগডণ সমধিক থাকলে তাকে ভজন বল! হয়। রত্বাকর 
ভজন সগ্ধন্ধে বলছেন -বাগন্যাতিশয়াধানং প্রধত্বাৎৎ ভজনং মতম্। সিংহ- 
ভূগাল এখানে রাগের রঞ্ককত্ব অর্থ করেছেন। এই অথই সঙ্গত। বাগের 
অতিশয়াধান অর্থ এনয় যে রাগের ব্যবহার অত্যন্ত গোৌড়াভাবে করতে 
হবে। 

ভজন অর্থে আজকাল কেবলমাক্র ভক্তিরসাশ্রিত গান বোঝায় । এই ধরণের 

গান গুলির প্রধান গুণ বঞ্ধকত্ব। মধ্যযুগে প্রচলিত মধুর এবং স্থুললিত গান- 
গুলির মধ্যে রাঁধাকৃষ্খবিষয়ক রচনার প্রাধান্ত ছিল বলেই বোধহয় ভক্তি 
রসাশ্রিত এই শ্রেণীয় গান ভজন বলেই অভিহিত হয়েছে। রত্বাকরের সংজ্ঞ। 
থেকে মনে হয় মধ্যযুগে মাধুষ্যগুণসম্পন্ন গানই তজন বলে পরিচিত ছিল। 
রাধারুষ্ণের লীলাবষয়ক গানগুলি ম্বতই মাধুরসহকারে রচিত হত এবং 
এইভাবে এই বিশেষ ধারাটি পরে তজন আখ্যায় পরিচিত হয়েছে । 

স্থাপনা-_বাগের গতি নিশ্চল হবামাজ্জ তাকে উদ্দীপিত করে আবার 
স্থাপন। করাকে বলে স্থাপন। স্থায়। 

গতি--মতমাতঙের ন্যায় সবিলাস গতি হচ্ছে গতি স্থায়। 

নাদ__নিগ্কত। এবং মাধুধে স্থুলীকৃত অতি মধুর ত্বরকে বল। হয় নামস্থায়। 
নাদ-শব্ের একটি ব্যাখ। হচ্ছে এই যে নন্দন করে বলেই এই শবটি নাদ নামে 
আভিহিত। 


৮১ সঙ্গীত যমীন! 


ধরনি--্ববের দীর্ঘতর প্রক্নোগ হলে তাকে ধ্বনি স্থাঁয় ্ললাহয়। সিংহ 
ভূপাল বলেছেন এটি গমকের পন্গে বুক্ত। 

ছবি _এই শ্টির পূর্বে ব্যাখ্যা কবা হয়েছে । ব্থকুমার কাস্িযুস্ক উদ্ত 
লক্ষণসমন্ধথিত স্থায়কে ছবি বল! হয়। 

রক্তি--অঙ্গুরাগসঞ্চারী হ্বরকে কৃকতিযুক্ত বল! হয়। যেস্থায়ে রঞ্কত্বের 
আধিক্য তাকে রক্তি স্থায় বলে। 

ক্রুত-_-শ্বরের বেগে উচ্চারণকে ভ্রত বলা হয়। 

ভূত--ধ্বনির ভরণ ব৷ পূর্ণত। হেতু উচ্চারণের খনত্বকে ভূত বল! হয়। 

অংশ--একটি রাঁগে অপর রাগের অবয়ব সন্নিবিষ্ট হলে তাকে অংশ বলা 
হয়, অর্থাৎ মূলরাগে অন্য রাগের অংশ প্রক্ষিপ্ত হলে সেটি হবে অংশ স্থায়। 
ইতিপূর্বে অন্তরাঁগ কাকুর আলোচনা উপলক্ষ্যে বল! হয়েছে প্রক্কত বাগে সাদৃ 
হেতু সমশ্রেণীর অপর রাগের ছায়াপাত ঘটলে তাকে অন্তরাগ কাকু বল। হয়। 
এই অন্যবাগ কাকুর সঙ্গে তাহলে অংশের তফাৎ কি? তফাৎ হচ্ছে এই ষে 
এক্ষেত্রে প্রকৃত রাগে ষে অপর রাগের অবস্নব সন্গিবি্ই হচ্ছে সেটি যে সব সময় 
প্রকৃত রাগের সমশ্রেণীয় হবে এমন নয় , বৈচিত্র্য এবং শোভা বর্ধনের জন্ত 
ভিন্ন শ্রেণীর রাগেরও প্রক্ষেপ কর] হয় । 


অংশ সাত রকমের-কারণাংশ, কার্ধাংশ, নজাতীয়াংশ, সদৃশাংশ, 
বিসদৃশাংশ, মধ্যস্থাংশঃ অংশাংশ | 

কাঁরণাংশ__কার্ভূত রাগে কারণভূত রাগের যে অংশ প্রক্ষিপ্ত হয় তাকে 
বল৷ হয় কারণাঁংশ। যেমন, রামকৃতিতে কোলাহুলের অংশ । শাঙ্ন দেব এটি 
উদাহরণস্বরূপ উল্লেখ করেছেন । বর্তমান ঠাট অন্রসারে কেদারা ষদি কার্যভূত 
বাগ হয় তার সঙ্গে কারণভূত রাগ কল্যাণের মিশ্রণ হলে সেটা হবে 
কারণাংশ। 

কাধাংশ--এটি হচ্ছে কারণাংশের উপ্টে! অর্থাৎ কারণতভূত বাগে কাধভূত 
রাগের প্রক্ষেপ। শাঙ্গদেব উদাহরণন্বরূপ ভৈরবীজনক ভৈরব রাগে 
তৈরবীর অংশের উল্লেখ করেছেন । বর্তমানে কারণভূত রাগ কল্যাণে যদি 
কেদারাঁর ছায়াপাত ঘটে তবে সেটি হবে কার্ধাংশ। 


সজাতীয়াংশ__কা্ধ কারণ দন্বন্ধ ছাড়াও লমজাতীয় রাগের মিশ্রণ ঘটলে 
সেটি হবে সঙ্গাতীয়াংশ। প্রাচীন যুগের সঙ্গীতের উল্লেখ করে সিংহভূপাল 


ঙ 


পক্গীড লক্ষ ' ৯ 
ব্াছেন যে যাঁড়জী প্রভৃতি জাঁতি থেকে সমৃৎ্প্ন লম্জাতীর দ্বা্গের মিশ্রণ 
হচ্ছ ষজাতীয়াশ। 1 

সূশাংশ- দদৃশাংশ হচ্ছে সজাতীয়াংশের আর একটু ঘনিষ্ঠ সপ । বিশেষ 
লাদৃশ্তযুক্ত বাগের মিশ্রণ হচ্ছে সদৃশাংশ। যেষন, তৈষাবীতে আশাধরীর 
শরণ হলে তাকে বল! ধায় সৃশাংশ। 

বিসদৃশাংশ-_যে রাগে গান গাওয়। হচ্ছে তাতে বিলদৃশ একটি রাগের 
ফ্কোন অংশ যদি প্রক্ষি্ হয় তাহলে তাঁকে বলে বিসদৃশাংশ। আজকাল 
প্রায়ই এট! ঘটছে আগেও ঘটত । 

মধ্যস্থাংশ _খুব সাদৃশ্ত নেই অথব। বৈসাদৃশ্য নেই এই রকম বাঁগমিশ্রপকে 
বল! হয় মধাস্থাংশ, অর্থাৎ প্রক্ষিগ্ত অংশটি মধ্যম শ্রেণীর | 

ংশাংশ _বত্রাকর বলছেন, অংশে অংশাস্তর় সঞ্ধারাৎ অংশাংশ ইতি 

কীতিতঃ। যতদুর আন্দাজ করতে পারা যায তাতে মনে হয় রাগাদির 
আংশিক মিশ্রণ হলে তাকে অংশাংশ আখা। দেওয়। যায় । 

অবধান -যে স্থায়টি আঁয়াল বা অবধানতার লঙ্গে করা যায় সেইটি হচ্ছে 
অবধান স্থায়। 

অপস্থান _বিনা আয়াসেই যে কাজটি ধ্বনির প্রাচুধে যখাঁষথভাবে নিষ্পন্ন 
হয় -সেই ক্রিয়াকে বল। হয় অপস্থান স্থীগ। 

নিকৃতি--নিকৃতি-শবের আভিধানিক অর্থ অপকা' বাদেন্ত। স্বরেব 
দৈন্ত অথব। নৃানত্বহেতু রাগস্থাপনায় যে দৈন্য স্ৃচিত হয তাকে নিক্কৃতি স্থায 
ব৭1 উঠ্তি। শাঙ্গ দেব বলছেশ নিকৃতি-শব্বের সাধারণ অর্থ থেকেই এই 
স্থায়টির স্বরূপ স্পষ্ট বোঝ! যাবে । সিংহভৃপাল এই আঁ্যার ভ্রান্ত ব্যাখা। 
করেছেন। তিনি বলেছেন-যে স্থায়েষু নিক্কৃতিরন্যুনীধিকত্বং তে নিকুতি- 
সদ্দ্ধিনঃ। নিকৃতি-শবের অর্থ তিনি করেছেন অন্ন বা অধিকত্ব। 
অথচ, নিরৃতির মানে ঠিক তার উদ্টে।-দৈম্য বা! অল্পত্ব। তার নিজের হয়ত 
এবিষয়ে দিব! ছিল বলে তিনি পার্খদেব থেকে উদ্ধৃতি প্রদান করে নিজ মতকে 
মমর্থন করেছেন। পার্খদেবও বলছেন_অন্যনীধিকতা তজজ্ৈনিকৃতি: 
পরিগীমতে। একটি নাধারণ শব্দের অর্থনির্ণয়ে কেন এবকম ভ্রান্তি হল 
বোৰ। দুঃসাধ্য | 

করুণ।-_দাগধিস্তৃতিতে যেখানে করুণার ভাব প্রন্মুটিত হয় সেই কার্ধ 
হচ্ছে করুণ। স্থায়। 


৩ জনিত গরহীঙ্া 


শ্িবিধ স্থায়-.-ক্লেক ভঙ্গিমুক্ত স্থায়ের নাম বিষিধ 1৮ 

গাত্র--গীন্্ বা! দেহ হিসাবে গায়নপন্ধতির বে প্রতেদ তাকে গা স্থায় 
বলে। দ্েংভেদে লঙ্গীতেরও ভেদ হয়। প্রতোকের কঠ$ তায দেহের 
অনুপাতে সংগঠিত হয় এবং একজনের দেহ অপরের অঙ্থন্ধপ ময়। অভএব 
দেহ অন্সারে প্রত্যেক শিল্পীর মধ্যেই তারতম/ বর্তমান এবং দিঙ্গীতেও সেই 
তারন্তষ্যের প্রকাশ ঘটে । / 

ইতিপূর্বে ক্ষেত্রকাকুতে একই বিষয় সম্বন্ধে বল! হয়েছে । এ ছুটির মধ্যে 
তফাৎ বিশেষ নেই। 

উপশম--তীব্রতম ধ্বনির পর শপ মন্ত্রে প্রশমিত হলে তাকে উপশম স্থায় 
বলে। 

কাগ্ারণ। _বৃক্ষকাণ্ডে যেমন ভ্রুতগতি আরোহণ কর] হয় তেমনি মন্দ্র-মধ্য- 

তার স্থানে অক্লেশে সঞ্চরণকে কাগারণ। স্থায় বলে, অর্থাৎ রাগ বস্তারে 
স্বরের স্থগমতাই হচ্ছে কাগ্ডারণ' স্থায়। 

নির্জবন _সরল, কোমল, রঞ্তক এবং অতি হুক্ম কাজেন উপযোগী ত্বরে 
রাঁগবিষ্তরকে বল। হয় নির্জবন স্থায়। 

গাট-_-শৈধিল্যহীন প্রচুর স্বরুক্ত গাগবিস্তারকে গাঁ়-স্থায় বলে। 

ললিত গাঢ় _গাঢ় স্থায় মুছুতাযুক্ত হলে তাকে ললিত গাঁঢ় বল। হয়। 

ললিত-_-নবিলাঁম গতিকে ললিত স্থায় বলে। 

লুলত-মৃছু এবং ঘুধিত গাতকে লুলিত বল] হয়। 

সম--বেগ বিলম্বরহিত অর্থাৎ মধ্যমানে গান করাকে সম বলে 

কোমল-_স্বকুমাঁর গতিকে কোমল বল! হয়। 

প্রহত-প্রসারযুক্ত অর্থাৎ বিশ্তারসম্পন্ন গতিকে প্রন্থত বলে। 

দ্ি্$-_রুক্ষতাবজিত রাগবিস্তার । 

চোক্ষ-_উজ্জল, দীপ্চিমান স্বরবিস্তার। 

উচিত যে বাগ বিস্তারে ওঁচিত্যবোধ রক্ষিত হয় তাকে উ/চত স্থায় 
বলে। 

হথদেশিক বিদগ্ধ জনের অর্থাৎ সহাদয় বা! রসিকজনের প্রিয় যে বাগরৃত্য 
তাকে বল! হয় স্থদেশিক স্থায়। রত্বাকর বলছেন--হুর্দেশিকো। বিদগ্ধাণাং 
বন্ধতঃ | দেশিক-শবের অর্থ আচার্য, শিক্ষক, গুরু, অর্থাৎ অত্যন্ত শিক্ষিত 
শিল্পী কর্তৃক মাঞজিত স্থরবিস্তারই হচ্ছে এই শব্দটির তাৎপর্য। 
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সত সমীক্ষা | ৮৪ 


“অপেক্ষিত-স্বারের থে কাজটি পূর্ণ তালাতের জন্য পূর্বের কাজটির অপেক্ষ। 
রাধে তাকে বলে অপেক্ষিত স্থায়। | 

'ঘোষ স্থায় মন্ত্র স্থানে গ্িঞ্কমধুর কম্পন এবং গমকযুক্ত ধ্বনিকে ঘোষ স্থায় 
বল! হয়। গাভীর্ধপূর্ণ মাধূর্যই এই ধ্বনির বৈশিষ্ট্য । 

বহ-_রাগবিস্তারে স্বরৈর কম্পনাত্বক কাজকে বহমন্বষ্ধীয় স্থায় বল! হয়। 

উদ্নাসিত-_ন্বরের সবেগ উ্ধ্বগতিকে উল্লাসিত স্থায় বলে। 


তরঙ্গিত-ধে ক্রিয়ায় স্বর গঙজাতরঙ্গের মত প্রবাছিত হয় তার আখ্য। 
তরঙিত স্থায়। 


প্রলম্বিত-_অর্ধপূর্ণ কলে জল ধেমন ছুলতে থাঁকে এইরকম দোলনযুক্ত 
সবের কাজকে প্রলদ্থিত স্থায় বলে। 

অবন্থলিত-_-আরোহণে মন্ত্র স্থানকে যে স্থায় অল্লকালের মধ্যেই পরিত্যাগ 
কবে তাকে অবন্থলিত স্থায় বলে। 

স্ত্রোটিত-_একটি স্বরে দীর্ঘকাল অবস্থানের পর অগ্নিবৎ তাঁরম্বর স্পর্শ করে 
সেই স্থানে ফিরে আপার নাম স্ত্রোটিত স্থায়। 

সংপ্রবিষ্ট-অবরোহণে স্বরের ঘনত্বকে সংপ্রবিষ্ট স্থায় বলে। 

উতপ্রবিষ্ট__আরোহণে স্বরের ঘনত্বকে উৎপ্তবিষ্ট স্থায় বলে। 

নিঃসরপ__ন্বরের নিগমনকে নিঃসরণ স্থায় বলে। 

ভ্রামিত-ন্বরের ভ্রমণ বা সঞ্চরণকে ভ্রামিত স্থায় বলে। 

দীর্ঘকম্পিত--স্বরের দীর্ঘ কম্পনকে দীর্ঘকম্পিত স্থাঁয় বলে। 

প্রতিগ্রান্থোল্লাসিত-খেলার বল যেমন মাটিতে পডে আবার লাফিয়ে 
ওঠে তেমনি সুরের নিক্ষেপ এবং উতক্ষেপণের পর তাকে গ্রহণ করাকে প্রততি- 
গ্রাহোল্লাদিত স্থায় বল! হয়। 

অলম্ববিলঘ্ঘক-_গ্রথমে ক্রুত গাইবার পর বিলম্বিত মানে গাওয়াকে অলম্ব- 
বিলম্বক বল! হয়। 

জোটিতপ্রতীষ্ট-তার এবং মন্্র এই উভয় স্থানের মধ্যে প্রথমকে অর্থাৎ 
তারস্থানকে পরিত্যাগপূর্বক ছিতায় অর্থাৎ নন্্স্থানকে স্বীকার করে গান 
করার আখা। ঘোটিতপ্রতীষ্ট স্থায়। 

প্রন্থতাকুঞ্চিত-_যে ধ্বনি বিস্তৃত হবার পর কুঞ্ষিত বা সংক্ষিপ্ত হয়ে পড়ে 
তাকে প্রহুতাকু্চিত স্থায় বলা হয়। 


৮৫ সঙ্গীত সমীক্ষা 


স্থির--স্থায়ী বর্ে স্থিত দ্বরের কম্পনকে স্থির স্থায় বলে স্থায়ী বর্ণ ননবদ্ধে ' 
বর্ণালক্কারপ্রন জষ্টব্য। 

স্বায়ুক--এটি স্থির স্বায়েরই অস্থুক্নপ তবে কাজটি একটি ঘ্বরকে অধিকার 
করে না, ছুটি বা তিনটি শ্বর নিয়ে নিষ্পন্ন হয়। 

ক্ষিপ্ত-_-তারন্বরে গ্রসারিত ক্রিয়াকে ক্ষিপ্ত স্থায় বলা হয়। 

সক্মাত্ত-_ প্রথম দিকট! স্থুলভাবে আরভ্ভ করে শেষের দিকটা হ্ুক্মভাবে 
মাধ করলে তাকে হুক স্থায় বলে। সিংহভৃপাল সুদ শকের অর্থ করেছেন 
অল্লতা। 

প্রকৃতিস্ব_-অবিকৃত শব স্বাভীবিকভাবে প্রকাশ পেলে তাকে প্রক্কৃতিস্থ 
বল। হয়। 

কলা-_শবকে ছুক্মভাবে প্রকাশ করা । 

আক্রমণ প্রাণশক্তিতে উদ্দীপ্ত ক্রিয়াকে আক্রমণসন্বস্বীয় স্থায় বল! হয়। 

ঘটন।--যে সব কাঁজ শিল্পী কর্তৃক ঘটিত অর্থাৎ স্বকীয়তায় সম্পূর্ণ তাকে 
বলা হয় ঘটনাসন্বস্ীয় স্থায়। 

স্বখ_-স্ুখদায়ক সাঙ্গীতিক ক্রিয়!। 

চালি--একটি বিশিষ্ট ভঙ্গিতে স্বরচালনাকে বলে চালি। রত্বাকর 
বলছেন একে দেশীয় ভাঁধাষ বল। হত জন্কা। এই রকম কোন শব ভারতের 
কোথাও প্রচলিত আছে কিন! জানি না। ভঙ্গি বোঝাতে চালি কথাটা 
এখনও আমর! ব্যবহার করি; যেমন-_অমুখ হ্রের অমুক চাঁল। এই চাল 
এবং চালি এক বস্ত। 

জীবন্বর-__অংশন্বরকে জীবন্বর বল| হয়। এই জীবন্বরকে মুখ্য করে যে 
স্থায় অনুষ্ঠিত হয় তাঁকে বলে জীবম্বর। বাগালখ্িতে নানাবিধ স্থায়ের 
প্রয়োগ জীবন্বরকে মুখ্য করে অভিব্যক্ত করা হয়। 

বেদধ্বনি-__যে স্থায় বেদধবনির মত প্রতিভাত হয় তাকে বেধধ্বনি স্থায় 
বলে। 

ঘনত্ব--অন্ত:সারযুক্ত শ্বরসংগঠিত স্থায়। 

শিথিল--ষে স্থায়ে স্বরের শৈথিল্য অন্ৃভূত হয় তাকে শিখিল স্থায় বলে। 

অবঘট--কইসাধ্য স্থায় । 

প্রুত_ অত্যন্ত বিলম্বিত গাঁ়ন। 


সঙীর্ত সমীকী ৮৬ 
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কঁগে্-ধে কাজটি মা হলে বাগ পরিপূর্ণ বলৈ প্রতিভাত হয় তীকে 
বলে বাগে । এট পূরববরিত অপেক্ষিত স্থায়ের অস্থদ্ূপ । 

জপন্বরাভাস--যে কাজটি স্শ্বরবৃদ্ত হলেও অপহরের ন্যায় প্রতীয়মান 
হম্ব তাকে বল! হয় অপস্বরাভান । 

এই প্রসঙ্গে অলঙ্কারশান্তের ব্দাতাসের উল্লেখ করা যেতে পাঁরে। উক্ত 
শান্্াছধায়ী রদের ক্ষেত্রে অনৌচিত্য প্রযুক্ততা। ঘটলে, অর্থাৎ সাধ কথায় 
উচিত সম্বন্ধ না হলে তাকে বলা হয় রসাভাল। এক্ষেত্রেও স্বরেরপ্রযুক্ততায় 
অনৌচিত্য ঘটলে তাঁকে বলা হয়েছে অপন্থরাঁভাম ; অর্থাৎ, রসহটি হলেও 
তা অনৌচিত্যদৌষে হুস্বরের অন্তর্গত হতে পারে ন|। 

ধন্ধ স্তব্ধ অর্থাৎ আড়ষ্ট ধরণের কাজকে বদ্ধ স্থায় বলে। 

কলরব --মধুর ধ্বনির প্রাচুধ্য হচ্ছে কলরব স্থায়। 

ছান্দন_বত্বাকর বলছেন-_ছান্দসঃ অচতুরপ্রিয়ঃ, অর্থাৎ যা অচতুরের 
প্রিয় তাই হচ্ছে ছান্দদ। সিংহতভৃপাল ব্যাখ্যা কবেছেন-যস্ত ছান্দসানাম্‌ 
অচুতরানাম্‌ অবিদগ্ধানাম্‌ প্রিয়: স ছান্দসঃ। ছান্দস বলতে এখানে অচতুর 
বা অরসিক বৌঝান হয়েছে। ছান্দীসশবের অর্থ হচ্ছে বেদাধ্যায়ী অর্থাৎ 
ধিনি বেদের অধ্যাপনা করেন। বেদবেত্বা ত্রাঙ্ষণকে কি কারণে অচতুর বলা 
হল সেট। ঠিক বোঝা। যাস্ডেনা,তবে এইটাই অনমান হয়ঘে সে যুগের শ্রোত্রিয়- 
গণের গম্ভীর প্রতি এবং নিরস শ্বভাবই এবছ্বিধ আখ্যাব হেতু । তার! 
বোধ করি স্থললিত সঙ্গীত পছন্দ করতেন না এবং অত্যন্ত গম্ভীর ভাবের তত্ব- 
সঙ্গীত তাদের মনোরঞন করত। ছান্দস সম্ভবত সেই ধরণের নিরস সঙ্গীত। 
তবে, এখাঁনে সাঁমগানের প্রতি কটাঁক্ষপাত কব হয়েছে এমন ধারণা কবলে 
ভুল হবে। বেদ ব্রাঙ্মণের নিয়ম প্ররুতিকে লগ্্য করেই এই ব্যঙ্গ করা 
হয়েছে। 

হ্বকরাভাস--নঙ্গীতটি দুক্ষর হলেও গাইবার গুণে সুখগেয় মনে হলে তাকে 
বলে হৃকরাভাঁদ, অর্থাৎ আসলে জিনিসটা দুষ্কর কিন্তু সৌকর্ষের সঙ্গে 
অভিব্যক্ত হওয়ার দরুণ স্থসাঁধ্য বলে প্রতীয়মান হচ্ছে। এইজন্যই এর নাম 
স্করাভাম। 

সংহিত--ঘণন্টানাদের মত অহথবণনযুক্ত স্বরে তার স্থান থেকে মন্ স্থানে 
প্রত্যাগমনের নাম সংহিত। সংহিত-শবের অর্থ হচ্ছে একত্রীক্কৃত বা যুক্ত। 
চড়া থেকে খাঁদ পর্যন্ত স্বরগুলির একত্রীকরণকেই সংহিত বলা হয়েছে। 


৮৭ মরীত সমীকা 
ঘণ্টানাদ এই শবে বোবা যাচ্ছে যে একাঁছটা গধকগুক্ত হবে । গন্ক ন! 


থাকলে ঘণ্টানাদের মত স্বর উচ্চারিত হওয়া সম্ভব নয়। / 
লদু--গুরুত্বরহিত্ব সঙ্গীত। পিংহদ্কপাল বলছেনস্প্যস্ব গুরুত্বেন হীন 
লাঘবেন গীয়তে নম লঘুরিত্যচ্যুতে | 


অস্তর--ঞবক এবং আভোগের মাঝামাঝি কলিকে বল! হুয় অস্তন্। 
প্রবন্ধসঙগীতের চারটি কলি আছে--উদ্গ্রাই, মেলাপক, গ্রব এবং আভোগ। 
শেষ কলি আভোগ এবং যাঝের কলি ঞ্রবের মধ্যবর্তী আর একটি কলির 
যোজনা কর! হত-_তার নাম অস্তর। এটি সেকালের নালগ-স্থড় প্রবন্ধে 
যুক্ত হত। বর্তমানে অন্তর! আমাদের গানের প্রধান কলি। 

বক্র-_বক্র গতিকেই বক্রস্থায় বল৷ হয়। সোজাভাবে গ|ইবার সময় ছু- 
একটি স্ববকে লঙ্ঘন করে পরবর্তী স্বর গেয়ে আবার পূর্ববর্তী লঙ্ঘিত স্বরে 
ফিরে এনে তারপর ন্থবের অগ্রগতি সাধন করাকে বলে বক্র স্থায়। 

দীপ্ত প্রসন্ন--তার স্থানে অর্থাৎ চডাঁর দিকে স্বর হজ এবং অবিকৃত থাকলে 

তাঁকে বলে দীপ্তপ্রন্ন। শুধু অবিকৃত নয় দ্বরের দীপ্তি বা ওঁজ্জলাও থাঁকা 
চাই। 

প্রলন্নমূছু-_হুসাধ্য এবং কোমল ধ্বনিযুক্ত হ্ববকে বলা হয় গ্রমরমুদু। 

গুরু-_লঘুর উপ্টো৷ অর্থাৎ যা হান্কাভাবে গাওয়া যায় না, যথেষ্ট গুরুত্ব 
সংযোগ করে গাইতে হয় সেই ধরণের কাজকে বলে গুরু স্থায়। 

হম্ব--খর্ব কাজকে হৃন্ব স্থায় বলে। 

শিথিলগাঢ--স্বরপ্রাচুষ সত্বেও যদি শৈথিল্য বর্তমান থাকে তাহলে 
তাকে বলা হয় শিথিলগাঢ 

দীর্ঘ-_দীর্ঘ বা বিলব্বিত কাঁজকে দীর্ঘ স্থায় বলে। 

অপাঁধারণ-_সবাইকার কণ্ঠে সবরকম সুরের কাজ হয় না। কোনে 
কোনো শিল্পীর শবগুণে বা শরীরগুণে কোনে! কোনো ছুর্ধহ স্থুরের কাজ 
অনায়াসে এবং অবিকৃতভাবে সম্পন্ন হয়। একে বলে অনাধারণ। 

সাধারণ--সকলেই যে ক্রিযা করতে সমর্থ তাকে সাধারণ বলা হয়। 

নিরাধার-_ঘে ক্রিয়। কম্পন প্রভৃতি কোনে। প্রচেষ্টাকে আশ্রয় না করে 
স্বতই নির্বাহিত হয় তাকে নিরাধাঁর বলে। 

দুষ্ষারাভাস--কাজটি আসলে স্থুকর বা স্থুসাধ্য কিন্তু হুফরভাষে করা হচ্ছে 
এরকম দেখানে। হয়-_এই প্রচেষ্টার নাম হুফরাঁভাস। 


গীত সী ৮৮ 


। মিশ্রক-_ মিশুক স্থায়কে বিশ্রুক বল! হয়। 

বিভিন্ন স্থায়ের বর্ণনা এইখানেই শেষ হয়েছে। স্থায়প্রলঙ্গ বিশেষ 
দ্পূর্ণ এবং চিত্তাকর্ষক এই কারণে খে প্রতিটি সুরের কাজকে ফিভাঁবে 
ধিচার এবং বিশ্লেষণ কর হয়েছে সেটি এইসব নাম বা বর্ণনা! থেকে বোঝ! 
যায়ী। বর্তমান সঙ্গীতালোচনায়গ আমর! এইসব আখ্যা বছল ব্যহার 
করতে পাবি। 

আমাদের বর্তমান সঙ্গীতের প্রথম কলির নাম স্থায়ী । এই স্থায়ী আখ্যা 
স্থায় থেকেই এসেছে। স্থায়ীতেই রাগের অবয়ব ধথাধথতাবে প্রতিষ্ঠিত হুয়। 
স্বায়ী নায়ক বর্ণের সঙ্গে স্থায়ী নামক গাঁনের কলির সম্বন্ধ নেই। স্থায় বা 
রাগের সংগঠন এবং অভিব্যক্তি থেকেই স্থায়ী নামক কলির পরিকল্পন। 
হয়েছে। 


৮৯ | সঙ্গীত লমীক্ষ। 
ধাদক 


ত্বরের কম্পনকে গষক বলে। এই কম্পন এলোমেলে। হলে চলবে নী” 
শ্রোতৃচিত্তহখাবহ হওয়। চাই, অর্থাৎ কম্পনের একটি বিশিষ্ট রূপকেই গ্ক 
বলা! হয়। গমক-শকের বুৎপত্তি-নির্ণয় উপলক্ষ্যে সিংহভূপাল পার্্বদেবের 
সঙ্গীতসময়সার থেকে এই ক্সোকটি উদ্ফৃত করেছেন । 

বশ্রতিস্থানসন্তৃতাং ছায়াং শ্রত্ান্তরাশ্রক্নাম্‌। 
স্বরে! যদগময়েদগীতে গমকোহসৌ নিরূপিতঃ ॥ 

বর্তমানেও গমক অর্থে আমরা অমুনূপ ক্রিয়াই বুবি। অতএব টীকা 
অনাবহ্যক। গমককে সেকালে 'বাগ' আখ্যা দেওয়া হয়েছিল। এখনে! 
এই শব্টি কোথাও প্রচলিত আছে কি না জানি ন|। 

শাঙ্দেব পোনেরোটি গমকের উল্লেখ করেছেন। এগুলির বর্ণন। দেওয়া 
হল, 

তিরিপ- এটি খুব দ্রুত কম্পনেয় কাজ শুনতে অনেকট। অল্লনাদঘূক্ত 
ডমরুধ্বনির মত। পরিমাণ অন্সারে হিসেব করলে এটিকে একটি ভ্রতের 
চতুর্থাংশবেগে অহ্ৃষ্ঠিত বল! যায়। ক্রতের পরিমাণ হচ্ছে পঞ্চলঘু অক্ষর 
(ক, চ, ত; ট, প) উচ্চারণ করতে যে সময় লাগে তার অর্ধেক কাল। 

শ্ষুরিত__দ্রুতের তৃতীয়াংশ পরিমিতবেগে অনুষ্ঠিত হলে নেই কম্পনকে 
বলা হয় স্ফুরিত। 

কম্পিত-_দ্রতের অর্ধাংখশ পরিমিত বেগে অন্তষ্ঠিত গমককে বলা হক 
কম্পিত। 

লীন--ক্রুতমানে ত্বরের কম্পনকে বল! হয় লীন। 

আন্দোলিত-_লঘুবেগযুক্ত গানে বেগে আন্দোলিত স্বরকম্পনকে বলা হয় 
আন্দোলিত। 

বলি--বিবিধ বক্রত্বযুক্ত বেগে উচ্চারিত শ্বরের কম্পনকে বল' হয় বলি। 

অ্রিভিন্ন__মন্দ্র, মধ্য, তার-_এই তিন স্থানে অবিশ্রাস্ত ভাবে ঘন- 
সন্নিবেশিত শ্বরসমূছের কম্পনকে বলে ত্রিভিন্ন। 


কুরুল- গ্রন্থিসংযুক্ত কে কোমলভাব পূর্ববর্ণিত বলির" ন্যায় অস্থষিত 
কম্পনকে বলে কুফল । 


সঙ্গীত মীন ৪ 


আহত--অগ্রিম ব। আগের ব্বরটিকে আহত করে নিবৃত্ধ হলে থে কম্পন 
অন্ত ছয় তাকে বলে আহত। আহত অর্থে আগের শ্বরটিকে একবার 
ম্পর্শকরে নিবৃত হওয়া বোবাচ্ছে । মিংহভূপাল বলছেন--অগ্রিমং গু: 
স্থিত হ্বরমাহত্য ঈত্বং সৎ স্পষ্ট! নিবৃত্ত আহত ইত্যুচাতে। 

উল্লাদিত-_উত্তবোতর ক্রম অনুসারে এক স্বর থেকে অপর স্বরে আরোহণ 
পূর্বক যে কম্পন অনুষ্ঠিত হয় তাকে বলে উল্লাদিত। 

প্লাবিত প্রুতমানে কম্পনকে প্লাবিত বলে। তিন যাত্রা পরিমিত কালকে 
পুত বলে, অর্থাং ক, চ, ', ট, প--এই পাঁচটি লঘু অক্ষর তিন বার উচ্চারণ 
করতে যে সময় লাগে মেই কালকে বলা হয় প্রত। এটি দীর্ঘকালব্যাগী 
অনুঠিত গমক। 

গুদ্িত-_হায়সমুখিত হ্ষ্কারধ্বনিযুক্ত গভীর কম্পনকে গুদ্ষিত বলা 
হয়। সিংহতভৃপাঁল একে “ছক্ফিত' বলেছেন। 'হাদয়ন্বম'-_এই শবটির অর্থ 
আমরা “হৃদয় সমৃখিত' করেছি ;-_মিংহভূপাল এটি প্রচলিত অর্থে গ্রয়োগ 
করেছেন, অর্থাৎ মনোহর । 

মু্রিত-_মুখ মুদ্রিত করে যে কম্পন অনুষ্ঠিত হয় তাকে বলে মুক্রিত। 

মামিত-্বরসমূহের নমনদ্বারা মন্ত্র স্থানে যে কম্পন অনুষ্টিত হয় 
তাঁকে বলে নামিত। | 

এ ছাড। এইসব গমকের মিশ্রণে আরো বহু প্রকার গমকের উদ্ভব হতে 
পারে--এগুলি স্থায় প্রসঙ্গে বল! হয়েছে। 


8৯ লরীতি সমীক্ষা! 


জালাপ ও আলগ্তি 


রাগের আলপনকেই আলপ্তি বলা হয়। শাঙ্গদেব বলেছেন--বাঁগালপন- 
মালধিঃ গ্রকটীকরণং যতম্‌। মিংহভূপাঁল টাকায় বলেছেন "যেন শ্বসন্দ- 
ভেঁণ রাঁগঃ প্রকটীক্রিয়তে সা আলপ্রি: অর্থাৎ বে ম্বরন্দর্ত কর্তৃক “রাগ 
প্রকটিত হয় তাঁকে বলে আলখ্ি। 


আলপন, আলাপ এবং আলপ্তি--এই তিনটি শব্ধ নিয়েই কম্িনাথ স্থক 
আলোচনা! করেছেন। অ1++লপ.+ঘঞ-এইভাঁবে আলাপ শব্দ নিষ্পন্ন 
হয়েছে । এই ঘঞ, প্রত্যয় আবির্ভাধ্ূচক | আ+লপ +-ক্তি--এই হচ্ছে 
আলপ্রি। এই ক্তি-প্রত্যয়নিষ্পন্ন শব স্বীলিঙ্গ | ক্তি-প্রতায় তিরোভাঁবস্চক । 
আলাপন হচ্ছে ল্যুট প্রতায়াস্ত শব্ধ এবং ক্লীবলিঙ্গ। আবির্চাব এবং তিবো- 
ভাবেব মধ্যবর্তী অর্থাৎ স্থিতিস্চক প্রত্যয় হচ্ছে লুট । এই তিনটি লিঙ্গের 
সমাবেশে সত্ব, রজ, তম এই তিন গুণ এবং উপচয়, অপচয় আর স্থিতি_-এই 
তিনটা অবস্থাকেই পাওয়া! যাচ্ছে । আলপন-শন্বে কেবলমা স্থিতি এবং 
আলপ্তি শবে তিবোভাবের অবস্থ। বৌঝালেও স্থিতি অবস্থায় আবির্ভাব এবং 
তিরোভাব-_-এই ছুটি সাধারণভাবে রয়েছে । এই কারণে আবিতাব না হলে 
অবস্থিতি সম্ভব নয় এবং স্থিতির শেষ পরিণতিই তিরোভাব। ন্ৃতরাঁং 
আলপন শব্দটির সঙ্গে আবির্ভীব এবং তিরোভাব-_-এই ছুটিরই লম্বদ্ধ রষেছে। 
এই সন্বন্বটি কি রকম? না কাঁকাক্ষির অন্ুরূপ। কাকের একমান চক্ষু 
যেমন উভয় গোলকেই চক্ষুর কার্ধ সম্পাদন করে সেইরকম একবিষয়ের 
সঙ্গে উভয বিষয়ের সম্বন্ধ থাকলে তাকে কাকাক্ষি নায় বলে। এক্ষেত্রেও 
আলপমশবটি আলাপ এবং আলপ্ঠি দুটি বিষয়ের সঙ্গেই সম্বন্ধ রক্ষা করছে। 
অতএব আলপন শবে আলপ্চি এবং আলাপ ছুটিকেই বোঝান যেতে 
পাবে। 


আঁলপন-শবটি এইভাবে প্রযুক্ত হলেও শাঙ্গদেবের মতে রাগের প্রকট 
করণে আলগ্রি-শব্ই যুক্তিযুক্ত । রাগের আবির্ভাব ঘটলেই বিচিত্র বর্ণ, 
অলঙ্কার, গমক, স্থাঁয় এবং প্রয়োগভঙ্গি ভেদে তিরোভাব কার্ধাটি নিম্পন্থ হয় । 
আবির্ভাব এবং স্থিতি না হলে যখন ভিরোভাঁব সম্ভব হয়, মা তখন আলপ্িয় 
মধ্যেই আবির্ভাব এবং স্থিতির ভাবটিও বর্তমান এবং এদিক দিয়ে আলপ্রির 
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লঙ্গে আলাপ এবং আলপনের সমানার্ঘতা ঘটছে। এইটিই হচ্ছে খনন্তি-. 
শন্বাকে লমর্থনের উদ্দেস্ঠ | 

'গালপ্তি ছুই গ্রকার-__রাঁগালপ্তি এবং বূপকালপ্তি। বাগালপ্তি কেবলমাত্র 
রাগকে কেন্দ্র করেই বিস্তারিত হয় । এটি রূপকের বা গানের মত অঙ্গযুক্ত 
নয। 

রাগালপ্তির ব্যাপ্তিকে চার ভাগে ভাগ কর! হয়েছে। এক-একটি ভাগকে 
স্বস্থান বলা হয়। 

যে শ্বর়ে রাগ উপবেশন করে সেই ত্বরকে বলে স্থায়ী স্বর । রাগের একটি 
প্রধান স্বরকেই বেছে নিয়ে স্থায়ী স্বর করা নিয়ম এই বাগালপ্তিতে। স্থায়ী 
স্বরকে এমনভাবে নির্ণয় করতে হবে ষাঁতে এটিকে কেন্ত্র করে গাইলে বা" 
বাজালে রাগের উচু নিচু সব পর্দাতেই স্থর লাগান সম্ভব হয় 

স্থায়ী ম্বর থেকে আরোহ্ণক্রমে চতুর্থন্বরকে দ্বার্ঘস্বর বলা হয়। 
আলগ্চির প্রথম পর্ধায় হচ্ছে এই ছ্ধার্ধস্বরের অধস্থিত ম্বর পর্যন্ত চাঁলম। এই 
দ্বার যদ্দি এমন একটি শ্বর হয় যাঁ সেই রাগের বজিত স্বর তাহলে সেই 
ক্ববটিকে বাদ দিয়ে তার পরের স্বরটিকে ছ্যর্স্বর স্থির করতে হবে। এই 
ক'ট পর্দার স্থরসঞ্ধালনকালে রাগসঙ্গীতে কম্পন, গমক প্রভৃতি সর্বপ্রকার 
কর্তব্যই করতে হবে। এই সব কর্তব্যকে মুখচাল বল! হয়। 

এর পরে এই স্বরমঞ্ীলনকে আঁর একটু বাড়িয়ে নিয়ে ছ্যর্ঘগ্বরটিকেও 
আলপ্ির অস্ততূক্ত করতে হুবে। ছ্ধযর্ধন্বর পধস্ত যথারীতি আলাপের পর 
ক্ষান্তি বান্তাঁস হচ্ছে তীয় স্বস্থান। কল্পিনাথ বলছেন দ্বিতীয় স্বস্থানেও 
স্থায়ীতে ন্যাস করতে হবে কিন্তু সিংহভূপাল দ্ধয্ধস্বরেই ন্তামনের কথা বলেছেন । 
শা দেব বলছেন-_্্যর্ধন্বরে চালযরিত্ব! হ্টিসনং তদ্দ্বিতীয়কম্‌।” অতএব দ্ধার্ঘস্বরে 
ম্তানন বা স্থায়ী স্বরে ন্যনন--ছুটিকেই স্বীকার করে নেওয়া যেতে পাঁবে। 

স্থায়ী স্বর থেকে অষ্টম ম্বরটি হচ্ছে দ্বিগুণ। দ্ধযধস্বর এবং দ্বিগুণ শ্বরের 
মধ্যবর্তাঁ অর্থাৎ পঞ্চম, ষষ্ঠ এবং সধুম স্বর হচ্ছে অর্ধস্থিত স্বর । দ্ধযরধস্বর থেকে 
অষ্টম ম্বরের মধ্যবর্তী এইসব স্বরে সঞ্চালন হচ্ছে তৃতীয় স্বস্থান। এই চালনার 
পর স্থায়ী স্বরে অথবা ছ্যর্ধস্বরে কিঘ্ব। অর্ধস্থিত স্বরেও স্তাঁসন করা ধেতেপাবে। 

অতএব অষ্টম স্বর অর্থাৎ দ্বিগুণ স্বর বা ততোধিক চড়িয়ে সম্পূর্ণ 
আলির পর স্থায়ী স্বরে ম্যাসন হচ্ছে চতুর্থ স্থান । 

এই চারটি হ্বস্থানে রাগালপ্টি সম্পূর্ণ হচ্ছে। এইভাবে রাগের আবির্ভাব 
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"্ঘটছে। এরপর ধীয়ে ধীয়ে নানা প্রকার স্থায়ের প্রয়োগে বিবিধ চাতুর্বসহকারে 
"এবং গ্ববের কোনো বকম বিকৃতি ন] ঘটিয়ে অংশ বা! প্রধান (একে জীবদ্বয় 
খল। হয়েছে ) শ্বরকে অভিব্যক্ত করিতে হবে। এইভাধে বাগের অবস্থিতি 
ঘটবে। বিবিধ স্থায়গ্রয়োগের কারণ বিবিধ বৈশিষ্ট্যকে পরিস্ফুট কর যাতে 
রাগের গ্রতীয়মানত্ব হয়। 

এর পরে বূপকালপ্ঠি। প্রবন্ধনঙ্গীত অর্থাৎ সাধারণ গানের চারটে কলি 
আমরা বাগ এবং তালে গেয়ে থাকি । এই প্রবন্ধের আৃতিকে সাধারণভাবে 
অবলম্বন করে যে ন্ববচালন| তাঁকে বলে রূপকালপ্তি। আলম্কারিক দৃশ্যকাব্য 
রূপকের সংজ্ঞানির্ণয় উপলক্ষে বলেছেন-_রূপারোপাৎ তু বূপকম্‌, অর্থাৎ 
জূপের আরোপ হচ্ছে রূপক | যেমন রাম হচ্ছে গ্রকত কূপ এবং নটের ওপর 
সেই রূপের আরোপ কর! হচ্ছে । অথবা, নটকর্তৃক বাম রূপায়িত হচ্ছে। 
এক্ষেত্রেও ব্যাপাঁরট। সেইরকম অর্থাৎ নিবন্ধ সঙ্গীতের ঘে বিশিষ্ট রূপ রয়েছে 
স্ববালীপে সেই বূপটিকেই ফুটিয়ে তোল! হচ্ছে। প্রবন্ধমীতের অনুকরণে 
এই ব্ধপায়ণকেই বণ! হয়েছে রূপকালপ্তি। এতে তালও প্রযুক্ত হয়ে থাকে। 

রূপকালপ্চি ছু রকম--প্রতিগ্রহণিকা এবং তর্জনী । 

রাগালধি উপলক্ষ্যে বিবিধ স্থায় প্রদর্শনপূর্বক যদি রূপকের অর্থাৎ গ্রবন্ধ- 
সঙ্গীতের অবয়বটি গ্রহণ করা হয় তবে তাকে প্রতিগ্রহণিকা ব্ূপকালপ্ি বলে 
অর্থাৎ আলপ্চি এখানে ব্ূপককে প্রতিগ্রহণ করছে। 

ভগ্তনী রূপকালপ্তি আবার ছু বকম--স্থায়ত্নী এবং বূপকভঞ্জনী | 
যখন প্রবন্ধের অন্রূপ রূপকে সংস্থিত স্থায়ের নানাপ্রকার বিচিত্র রীতি 
প্রদন্িত হয় তখন সেটি হয় স্থায়ভঞ্জনী। এইটি যদি আরও বিভিন্ন ভঙ্গিতে 
নান! প্রকার বৈচিত্র্যনহকাবে অনুষ্ঠিত হয় তখন তাকে বলে রূপকতগ্রনী । 

তাহলে সমগ্র আলাপের রূপ হল এই রকম £-- 

প্রথমে চারটি ববস্থানে পরিব্যধ আলাপে রাগের আবির্ভাব ঘটবে, তারপর 
বিবিধ স্থায়ের সাহায্যে রাগের প্রধান স্বরকে পরিব্যক্ত করে রাগের স্থিতি 
ঘটবে। অতঃপর আলপ্তির মাধ্যমে গানের সম্পুর্ণ অবয়বটি প্রশ্ফুটিত হয়ে ধীরে 
ধীরে রাগের তিরোভাব ঘটবে। 

এই প্রসঙ্গের আলোচনা শেষে শাহ দেব বলছেন যে বর্ণালঙ্কার সম্পন্ন 
শামকস্থায়চিত্রিত রছ ভঙ্গিতে মনোহর এই প্রক্রিয়াকে আলপ্ি বলা 
হয়। ধ্বন্াত্মকভাবে গ্রহণ করলে এই উক্তিতে একটি স্ত্রীক্ষপের ইঙ্গিত 
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পাঁগুয়া ঘাচ্ছে। টীকাঁকার করিনাথ এইটি উল্লেখ করে বলছেন--রিখ্যেগ 
দাঁঘযাৎ, ভ্্রী সমাধির্ধস্ততে, অর্থাৎ একটি প্রীলোকের বিশেষণ করিয়ে 
'আধথিকে ভূষিত কর! হয়েছে। উদ্দাহরণ সহযোগে দিনি ব্যাঁপারটিকে 
বুঝিয়ে দিয়েছেন। বর্ণীলঙ্কাবসম্পন্া কামিনী কাঁমী জনকে দর্শন করলে স্থীয় 
পয়োধরাদি অঙ্গ কিঞ্চিৎ প্রদর্শনের পর বিলাস সহকারে ভাদের আবৃত করে ; 
'আঁবার আবৃত অঙ্গকে সলজ্জতাঁবে পুনঃপ্রকটিত করে। আবলধিতেও এই 
লক্ষণই প্রকাশ পাচ্ছে। এই প্রক্রিয়াতেও হ্বস্থানচতুষ্টয়ে স্বতন্ত্রভাবে একটি 
রাগের কিঞ্চিৎ প্রকাশের পর তিরোভাব ঘটছে। এই ভিরোভূত রাঁগের 
কিঞ্চিংশ আখার প্রতিগ্রহ ভর্জনী প্রভৃতি রূপকালপ্তিতে প্রকটিত হচ্ছে। 
আলাপ-শবটি পুংলিক্গ । পুরুষের গুণান্ুসারে এতে আবিষাঁবের জুচন। 
হয়েছে। আলাপন শব্দটি ্লীবলিঙ্গ । নপুসংকত্বের গুণ অস্থুসাঁরে এতে স্থিতি 
ঘটছে। নংক্ষেপে এটিও বোঝানে। হয়েছে। কর্পিনাথের নিজন্ব উক্তিটিও 
এখনে উদ্ধত করি। 

বর্ণালঙ্ক/র লম্পন্েত্যাদি ৷ অভ্র বিশেষণসাম্যাৎ স্ত্রী সম্যাধিরধন্যতে | যথ। 
বর্ণালঙ্কারাদিসম্পন্ন৷ কামিনী কাঁমুকদর্শনে কদাচিদাবিভূতং কুচদেশাদিকং 
স্বা্গং কিক্িদর্শয়তি এবম্‌ স বলাগং ত'ত্বরোৌভাবয়তি। কদাচিতিরোভূৃতং 
প্রতিগ্রহভপ্ষনীভ্যাং তদ্রাগং গ্রকটীকরোতি ইতি লহ্বদয় প্রতিভাবিষয় 
এ যাহর্থ । আলাপন্ত পুমাশ্শ্বদিকমিব লদ| রাঁগমাবিতীবয়তি। নপুংসক- 
মিবালপনং তছুতয়দাধারণস্থিতিং সুক্মেক্ষিকয়াবগন্তধ্যম॥ ইতি বূপকালপ্ডি; ॥ 


৯৫. সঙ্গীত লীগ 
রাগগ্রম্ | 


রাগপ্রনঙ্গে আমরা পীচটি গীতির উদ্লেখ পাচ্ছি যেগুনিকে আবলগ্ন করে, 
রাগসঙ্গীত বিস্তৃত হত। এই পাঁচটি গীতি হচ্ছে দ্ধ, ভিন্ন, গৌড়ী, বেস 
এবং সাঁধারণী। র্লাগগুলির সাধারণ নাম ছিল গ্রামক্নাগ | 

অবন্র এবং ললিতঙ্বরযুক্ত গীতির নাম শুদ্ধা। বক্র, সুচ্ এবং মধুর 
স্বরসম্পন্ন গমকস'যুক্ত গীতির নাম ভিন্নী। মন্ত্র মধ্য, তার--এই তিন স্থানে 
পরিব্যধ, দ্রতকম্পনযুক্ত, গমকসম্পন্ণ, অখগ্ডিতস্থিতি, গাড়ম্বরসম্পর গীতির 
নাম গৌঁড়ী। এই গীতি গৌড়ে প্রচলিত ছিল। কর্িনাথ বলছেন --গোঁড় 
প্রিয়ন্বাৎ গোঁড়ী ইতি অবগন্তব্যা। “বেমরা"র প্রকৃত নাম বেগম্বর]। সংক্ষেপে 
একে বল! হয় বেসব। এর অপর নাম রাগগীতি। স্থায়ী, আরোহী, 
অববোহী, সঞ্চারী--এই চতুবরসমৃদ্ধ, বিশেষ বক্তিযুক্ত, আবেগে উচ্ছল যে 
ষে গীতি তাঁব নাম বেসর!। আর,_শুদ্ধা, ভিন্না, গোৌড়ী এবং বেসরা-এই 
চারটি গীতির মিশ্রণে যে গীতির উতপতি তাব নাম সাধারণী। 

ইতিপৃত্ব আমর! মাগধী, অধধমাগধী প্রভৃতি গীতির পরিচয় পেয়েছি। 
এসব গানের উদ্দাহবণ দেখবার সৌভাগ্যও আমা:দর হয়েছে এবং এদের 
সন্বদ্ধে একটা ধারণ আঁনরা করিতে পারি। অতঃপর গুদ্ধা, ভিন্ন প্রভৃতি 
গীতিব উদ্দাহবণও শাস্ত্রে দেওয়া হয়েছে। গ্রামরাগের প্রস্তার উপলক্ষ্যে যে 
নব উদাহরণ দেওয়। হয়েছে তা থেকে এই গানগুলির পরস্পরের গ্রভেদ 
স্পষ্টভাবে বোঝ। কঠিন। মাগধী, অর্ধ-মাগধী প্রভৃতি গীতি থেকে এই 
পঞ্চগীতিণ প্রভেদ কি -এই প্রশ্নেব অবতারণা করে কল্িনাথ জানাচ্ছেন যে 
মাগধী প্রভৃতি গীতে পদ এবং তালের প্রাধান্ত , কিন্তু শুদ্ধ! প্রভৃতি গীতি 
প্রধানত হ্বরাঁশিত অর্থাৎ রপ্লক হগ্রধান। এ থেকে আমরা বুঝতে পারছি 
যে ক্রমে ক্রমে গানে আর্টের প্রীধান্ত স্বীকৃত হয়ে এসেছে । গীত এবং রাগের 
মধ্যে তফাৎ হচ্ছে এই যে গীতের প্রধান দিক হচ্ছে অবয়ণ এবং বাণী | বিবিধ 
অন্ধদ্বার! বন্ধ, স্থব-পদ্দ-তাঁল এবং মাঁ্্রয়যুক্ত ঘে গান তাকেই বলে গীত বা 
গীতি আর, রাগ হচ্ছে পূর্বোজ্ত জাতির মত গ্রহ, অংশ প্রভৃতি দশটি লক্ষণমুক্ত 
্ববাহূষ্ঠ'ন যার প্রীধান্ত কেবলমাত স্বরের সন্নিবেশে । রাগ গীতকেই আশ্রয় 
করে তাঁকে কাণ্যলৌক থেকে স্থরলোকে উত্থিত করছে। 


বসন সমীক্ষা ূ ৯৬ 


শুদ্ধাগীতিতে আশ্রিত গ্রামরাগ-- 
শুদ্ধকৈশিক মধ্যম - ষড় জগ্রাম 
শুদ্ধপাধারিত -- নর 
হড়জগ্রাম টু 
পঞ্চম -- মধ্যমগ্রাম 
মধ্যমগ্রাম -- রী 
যাঁড়ব - 
গুদ্ধকীশিক -- রর 
'ভিন্নাগীতিতে আশ্রিত গ্রামরাগ-- 
ভিম্নটকৌশিক মধ্যম - ষড়জগ্রাম 
ভিন্নষড়জ হি ৮ 
ভিন্নতান - মধ্যমগ্রাম 
ভিন্নকৌশিক -. 
ভিন্নপঞ্চম সু & 
গোৌড়ীগীতিতে আশ্রিত গ্রামরাগ-_ 
গৌড়কৈশিক মধ্যম - ষড় জগ্রাম 
গোড়পঞ্চম - 
গৌড়কৈশিক - রঃ 
বেমর। বা রাগগীতির অন্তত ক্ত গ্রামরাগ__ 
টক্ক - ষড়জগ্রাম 
বেসরষাড়ব হি & 
মৌবারু - 
বোট -- মধ্যমগ্রাম 
মাঁলবকৈশিক ঃ % 
মালবপঞ্চম রি রঃ 
টক্ককৈশিক -- ষড়জ ও মধ্যমগ্রাম 
হিন্দোল টি টি 
সাধারণী গীতির অন্তভূক্ত গ্রামবাগ-- 


রূপসাধা? নি বড়জগ্রাম 


৯ সগীত সমীক্ষা 


শক তি প্র 

ভন্মাণপঞ্চম ৮ 

নর্ত - মধ্যমগ্রাম 
গান্ধার পঞ্চম - / 
ষড়জকৈশিক রি এ 

০4৫ রঃ ষড়জ ও মধ্যমগ্রাম 


এই তিরিশটি গ্রামরাগের পর আটটি উপরাগের উল্লেখ করা হয়েছে। 
শকতিলক, টন্ক সৈম্ধব, কোকিলাঁপঞ্চম, রেবগুপ্ত, পঞ্চমষাঁড়ব, ভাঁবনাপঞ্চম, 
নাগগান্ধার, নাগপঞ্চম। 

রাগের সংখ্য। কুডিটি। 

শ্রী ন্ট, বঙ্গাল (ছুই প্রকার , ভাস, মধামযাড়ব, রক্তহংস, কৌহনহাস, 
প্রসব, ভৈরব, ধ্বনি, মেঘ, সোম, কামোদ ( ছুই প্রকার), আত্্পঞ্চম, কন, 
দেশখ্য, কৈশিক-ককৃভ, নষ্ট্রনারায়ণ। 

অতঃপর পনেরটি গ্রামরাঁগের উল্লেখ কর। হয়েছে যেগুলি হচ্ছে ভাষাঁ 
রাগের জনক। গ্রামরাগের আলাপ প্রকারকে ভাষা বলা হয়। ভাষ! শব 
এখানে প্রকার বাঁচক। এইরকম আলাপের প্রকারভেদ থেকেই বিভাঁষা এবং 
অন্তরভাষ! শবের উৎপত্তি হয়েছে। 

এই গ্রামবাগ এবং তাদের থেকে উদ্ভৃত ভাষা, বিভাষ। রাগগুলির উল্লেখ 
করা গেল : * 
সৌবীর-_সৌবীর, বেগমধ্যম।, সাধারিত।, গান্ধারী- এই চারটি ভাষা। 


ককুভ - ভিন্নপঞ্চমী, কান্ভোজী, মধামগ্রামা, রগস্তী, মধুরী, শকমিশ্র- এই 
ছটি ভাঁষা। 
ভোগবর্ধনী, আভীবিকা, মধুকরী--এই তিনটি বিভাষ!। 
শালবাহনিকা- এই একটি অন্তরভাষা। 
টক্ক_ ত্রবণা, ত্রবণোন্তবা, বৈরঞী, মধ্যমগ্রামদেহা, মালববেসরী, ছেবাঁটী, 
সৈদ্ববী, কোলাহলা, পঞ্চম লক্ষিতা, সৌবাস্ট্রী, পঞ্চমী, বেগরপ্রী, গান্ধার- 
পঞ্চমী, মালবী, তানবলিতা, ললিতা, রবিচন্ত্রিকা, তাঁনা, অন্বহেরিকা 
দোহা, বেসরী--এই একুশটি ভাষা । 
দেবারবর্ধণী, আহ্ী, গুর্জরী, ভাঁবনী--এই চারটি বিভাষা। 


সঙ্গীত সমীক্ষা ৯৮ 


পঞ্চন--কৈশিকী, আবণী, তানোত্তবা, আভীনী, গুর্জবী, সৈদ্ববী, দাক্ষিণাত্যা, 
আঙ্কী, ম।ঙ্গলী, ভাবণী--এই দশটি ভাম।। 
ভম্মাণী, অন্ধাপিকা--এই ছুটি বিভাষ|। 
ভিন্নপঞ্চম--ধৈবতভূষিতা, শুদ্ধতিন্না, বরাটা, বিশাল1--এই চারটি ভাষ?। 
কৌশলী--এই একটি বিভাষ।। 
টক্বকৈশিক-_মালবা, ভিন্নবলিতা--এই ছুটি ভাষা । 
ফ্রাবিড়ী--এই একটি বিভাষা। 
হিদ্দোল (এর অপর নাম প্রেঙ্খক )--বেসরী, চ্যুতমঞ্জরী, ফড় জমধামাঃ মধুরী, 
ভিন্নপৌরালী, গৌড়ী, মালববেসরা, ছেবাটা, পিঞ্জরী-_-এই নটি ভাঁষ।। 
বোষ্ট- মাঙ্গলী,--এই একটি ভাষ!। 
মালবকৈশিক--বাক্গালী, মাঙ্গলী, হর্যপুরী, মাঁলববেসরী, থঞ্জনী, গুর্জরী, 
গৌড়ী, পৌরালী, পর্ধবেসরী, শুদ্ধ, মালবরূপণ, সৈদ্ববী, আভীরিক। 
_এই তেরটি ভাষা । 
কাভোজী, দেবারবর্ধনী--এই ছুটি বিভাষ1। 
গান্বারপঞ্চম _-গান্ধারী--এই একটি ভাষ1। 


তিন্নঘড়জ--গান্ধারব্পী, কচ্ছেল্লী, ত্বরব্পী, নিষার্দিণী, ভ্রবণা, মধ্যমা, শুদ্ধা, 
দ্বাক্ষিণাত্যা, পুলিন্মকা, তনুর, যড় জভাষা, কালিন্দী, ললিতা 
প্রীক্ঠীক।, বাঙ্গালী, গান্ধারী, সৈম্ধবী-_-এই সতেরটি ভাষা । 
পৌরালী, মালবা, কালিন্দী, দেবারবর্ধনী-__এই চারটি বিভাষ1। 
বেসরষাড়ব _নাগ্ঠ, বাহ্ষাডবা--এই ছুটি ভাষা। 
পার্ধতী, শ্রীকষ্ঠী--এই ছুটি বিভাঁষা। 
ষাঁলবপঞ্চম-_বেদবতী, ভাঁবনী, বিভাবনী--এই তিনটি ভাষা । 
ভান-_তানোতন্তব1--এই একটি ভাষ।। 
পঞ্চমষাড়ব -পোঁত1-'এই একটি ভাষ|। 
রেবগুগ্ত-_-শক1--এই একটি ভাষ]। 
(উপরাগ পল্পবী-_-এই একটি বিভাষা। 
ভানবলিতা, কিরণাবলী, শকবলিতা-_এই তিনটি অস্তরভাষা । 


এই ভাবে ছিম্বানব্বইটি ভাষা, কুড়িটি বিভাঁষা এবং চারটি অস্তরভাষ। 
পাওয়া ঘাচ্ছে। 


৯৯ সঙ্গত সমীক্ষা 


ভাষা রাগের চারটি প্রকারভেদ আছে--হুখ্যা, শ্বরাখ্যা, দেশাখ্যা এবং 
উপরাগঞজ।। 

মুখ্যা ভাষা হচ্ছে অনন্যোপজীবিনী অর্থাৎ যেটি শ্বতন্ত্রভাবে বিকশিত হয়ে 
উঠেছে। কন্ধিনীথ বলছেন--অনগ্তোঁপজীবিত্বং স্বরদেশাপেক্ষয়া গ্রবর্তমানত্বম 
তেন বিনা স্বাতস্ত্যেণ গ্রবর্তমান] অন্তর মৃখ্যাঃ, অর্থাৎ ঘেটি কেবলমাত্র স্বর 
এবং দেশকর্তৃক গ্রবতিত নয়, যার মধো শ্বাতজ্্য রয়েছে--কাউকে অবলগ্থন 
করে গঠিত হয় নি, সেটিই হচ্ছে মৃখ্যা। উদাহরণস্বরূপ শাঙ্গদেখ বলছেন-_ 
শুদ্ধ, আতীরী, রগস্তী এবং তিন প্রকার মালববেসরী--এই ছ+টি ভাষ। হচ্ছে 
মুখ্য। | ঘে তিনটি মাঁলববেলবীর কথ! বল! হয়েছে তার একটি টন্কভাষা 
অপরটি হিন্দোল ভাষা এবং আব-একটি মালবকৈশিক ভাষ|| শুত্বা এবং 
আতীরীর এইরকম প্রকারতেদ থাকলেও শাঙ্গদেব এ সম্বন্ধে কিছু বলেন নি। 

স্বরজ ভাঁষ। বা ত্বরগত বৈশিষ্ট্য থেকে (যে ভাষার উৎপত্তি তাকে বলে 
স্বরাখ্য ভাষা । ধেমন-_গান্ধারী, পঞ্চমী, ধৈবতভূষিতা, ফড়জমধ্যমা, শ্বরবন্লী, 
নিষাদিনী, মধ্যমা-_-এইগুলি। 

দেশাখ্য ভাষ! দেশজ বা দেশ থেকে সংগঠিত হয়েছে । বিভিন্ন জাতি ব! 
বংশ থেকে যে সব ভাষার উৎপত্তি হয়েছে তাদেরও বোধ হয় দেশাখোর 
মধ্যেই ধরতে হবে। এর উদ্রাহরণ-_সৌবীরী, কাভোজী, শকমিশ্র, শাল- 
বাহনিক, সৈষ্বী, সৌরাই্্রী, গ্র্জরী, দাক্ষিণাত্যা, আন্বী, মাঙ্গলী, হর্যপুরী, 
গৌভী, কচ্ছেল্লী, পুলিন্দকা» বাঙ্গালী, পল্লবী প্রভৃতি । 

অপরগুলিকে উপরাগজ বলা হয়ে থাকে । দিংহভূপাল বলছেন মুখ্যা, 
স্ববাখ্যা এবং দেশাখ্যার মিশ্রণে যে ভাষার স্থ্টি হয়েছে সেগুলি উপরাঁগজ | 
 উপরাগ থেকে উৎপত্তি হলেও তাঁকে উপরাঁগজ বলা যাঁয়। 

এই যে চাঁর প্রকার ভাষার কখ| বল! হল এগুলি মতঙ্গ কর্তৃক উল্লিখিত 
'হয়েছে। ঘাষ্টিক আবার অপর আখ্য। দিয়েছেন। সেই নামগুলি হল-_ 
মন্কীর্না, দেশজা। মূলা এবং ছায়ামাআ। কল্পিনাথ বলছেন মূলা হল মুখা। 
ভাষা, সঙ্বীর্ণা ত্বরাখ্য ভাষা, দেশজ। দেশাখ্য ভাষা] এবং ছায়ামাঝ। 
উপরাগজা ভাষা । 

এই প্রসজে একটি ব্যাপার লক্ষণীয় ঘে একই ভাষ! বিভিন্ন গ্রামরাঁগের 
সঙ্গে যুক্ত হয়েছে। শাঙ্রদেব এর কারণ সন্বন্ধে এক কথায় বলেছেন ষে 
মামের দিক থেকে সাম্য হলেও এদের লক্ষণে প্রতেদ ছিল। পূর্বে বল। 


গীত সনীক্ষ ১০ 


হয়েছে তে ভাষা পন প্রকারবাচক এবং আলাপের প্রকারভেদ থেকেই এবও 
প্রকারভেদ নিত হয়েছে । এক্ষেত্রে দেখ। যাচ্ছে যে এই ভেদ বিভিন্ন দেশ 
এবং সবরের প্রভাব অনুসারেই হয়েছে । 

থে গ্রামবাগগুলি্স (এর সঙ্গে ভাষারাগকেও ধরতে হবে) কথ। বল! 
হয়েছে সেগুলিকে কেট কেউ মার্গরাঁগ আখ্যা দিয়েছেন । ক্রমে এই বাগগুলি 
পৰরিবন্টিত হতে হুতে দেশীরাগের পর্যায়ে এসে পড়ল। দেশীরাগন্বহেতু 
এদের আখ্যাও পরিবতিত হয়ে দাড়ালো চারটি নামে_রাগাঙ্গ, ভাষাঙ্গ, 
ক্রিয়াঙ্গ এবং উপাঙ্গ, অর্থাৎ বহুমিশ্রণের ফলে এদের কেবল মূলের অন্গোৎপন্ণ 
বলে স্বীকার করা হয়েছে । এই অঙ্গরাগগ্লিও বহুকাল ধরে চলে এসেছে । 
এই কারণে এদেরও পূর্বপ্রসিদ্ধ এবং অধুনাপ্রনিত্ব_এই ছুই ভাগে ভাগ 
কর! ছয়েছে। 

পূর্বপ্রসিদ্ধ রাগাঙ্গ হচ্ছে আটটি- শঙ্বর্া'ভরণ, ঘণ্টারব, হংসক, দীপক, 
রীতি, কর্ণাটিকা, লাটী, পাঞ্চালী। পনক্পবী নামেও একটি দেশী রাগ 
গ্রচলিত ছিল। 

ূর্ধপ্রসিদ্ধ ভাষাঙ্গ হচ্ছে এগারটি-_গা্ভীরী, বেহারী, শ্বসিতা, উৎ্পলী, 
গোলী, নাদাস্তরী, নীলোৎপলী, ছাষা, তরঙ্গিণী, গান্ধারগতিকা, বেরপ্ী। 

পূ্বপ্রসিদ্ধ ক্রিয়াঙ্গ হচ্ছে বারটি-_ভাবক্রী, স্বভাবক্রী, শিবক্রী মকয়ক্রী, 
ভ্রিনেক্রক্রী, কুমুদক্রী, দঙুক্রী, ওজক্রী, ইন্তরক্রী, নাগক্রী, ধন্থক্রী, বিজয়ক্রী । 

বিবিধ ক্রিয়াকলাপে এই লব রাগ গাওয়! হত। 

পূর্বপ্রসিদ্ধ উপাঙ্গ হচ্ছে তিনটি -পূর্ণাটী, দেবাল, গুরুপ্ষিক | 

সর্বসমেত এই চৌভ্রিশটি প্রীকৃপ্রসিদ্ধ রাগের উল্লেখ পাওয়। যা+। 

এর পরে অধুনাপ্রসিদ্ধ রাগাঙ্গাদির উল্লেখ কর! যাক। 

অধুনা প্রসিদ্ধ রাগাঁজ তেরটি--মধ্যমার্দি, তোড়ী, বঙ্গাল, ভৈরব, বরাটা, 
গুর্জরী, গৌড়ঃ কোলাহল, বসস্তক, ধন্যাঁসী, দেশী, দেশাখ্য। 

অধুনাপ্রনিদ্ধ ভাষাঙ্গ হচ্ছে নটি-_ডোগ্বক্রী, সাবরী, বেলাবলী, প্রথম- 
মঞ্জরী, আদিকামোদিকা, নাগধ্বনি, শুদ্ধবরাঁটিকা, নষ্টা, কর্ণাটবঙ্গাল। 

অধুনা প্রসিদ্ধ ক্রিয়ার্চ তিনটি--রামকৃতি, গৌড়ককতি, দেবরৃতি। 

অধুমাপ্রসিদ্ধ উপাঙ্গ সাতাশট-_-কৌত্তলীবরাটিকা, ভ্রাবিড়ীবরাটিকা, 
দৈদ্ধবীবরাঁটিকা, উপস্থানবরাঁটিকা, হতদ্বরবরাটিকা, প্রতাঁপবরাটিকা_এই ছটি 
বন্ধাটী প্রকারভেদ । তোড়ীর ছুটি উপাঙ্গ হচ্ছে__ছায়াতোড়িকা, তুরুষ- 
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তোঁড়িক! | গুর্ঘযীর চারটি উপাঙ্গ হচ্ছে_-মহারাইী গুর্জরী, সৌরাসইরগুর্জরী, 
দক্ষিণাগুর্জরী, দ্রাবিড়ীগুর্জরী। অপর উপাঙ্গ বাগগুলি হচ্ছে ভূ্জিকা, 
ভম্বতীধিক', ছায়া-বেলাবলী, প্রতাঁপবেলাবলী, ভৈরবী, কামোদলিংহলী, 
ছায়ানট্রা, রামকৃতি, ভল্লাতিকা, মহলারী, গৌডমহলার, কর্ণাট, দেশবান, 
তৌুষ্, দ্রাবিড়। 


এই বাহান্টটি শাজ দেবের সময়কার অধুনাগ্রসিদ্ধ রাগ। 
সব মিলিয়ে আমর! ষে সংখ্যা পাচ্ছি ত। হচ্ছে এই £ 
গ্রারাগ -- ৩৯ 
উপরাগ -: ৮ 
রাগ _- ২০ 
ভাষা! -- ৯৬ 
বিভাষা _- ২০ 
অন্তর ভাষা -- ৪ 
পূর্প্রনিদ্ধ 
রাগাঙ্গ, ভাষাঙ্গ, ক্রিয়াঙ্গ, উপাঙ্গ _- ৩৪ 
অধুনা প্রসিদ্ধ 


রাঁগাঙ্গ, ভাঁষাঙ্গ, ক্রিয়াঙ্গ, উপাঙ্গ __ ৫২ 
২৬৪. 
মোটমাট যাবতীয় গ্রকারুভেদ সহ তৎকালীন রাগের সংখ্যা হল--২৪। 
এই অপুনাপ্রসিদ্ধ রাগগুলি কিভাবে পরিবততিত হয়ে এসেছে সে সম্বন্ধে 
বিচার কর! হয় নি। হুয়ত সম্ভবও ছিল না। কয়েকটি অন্ধরাগের ক্ষেত্রে 
এই পরিবর্তন কি ভাবে হয়েছে তার উল্লেখ কর! যেতে পারে, কিন্তু ব্যাখা 
দেওয়। সম্ভব নয়, কেন না মিশ্রণট। কিভাবে হয়েছে সেটি নির্ণয় করা শক্ত । 
একটি উদ্দাহরণ দেওয়। যাঁক__যেমন বঙ্গাল। ৃ 
প্রথমে আমর] দেখছি বজাল বিংশতি প্রকার রাগের অন্ততম। দুই 
প্রকার বঙ্গাল বাগের লক্ষণ দেওয়া হয়েছে । একটিতে গ্রহ এবং অংশম্বর 
নি, মন্ত্র-গান্ধার এবং ভারমধ্যমের ব্যবহার আছে। অপরটি ষড়জগ্রামের 
অস্ততৃক্তি মন্ত্রহীন। এর গ্রহ, অংশ, ন্তাপ_ সা। এর পর আমর! বঙ্গালকে 
পাচ্ছি মালবকৌশিক গ্রামরাগের ভাষ। হিসাবে । এ ক্ষেত্রে গ্রহ 'এবং 
ংশম্বর হচ্ছে--মা, ভ্তাঁসম্বর--সা, সংবাঁদী-রে এবং নি। এই লব পরিবর্তন 
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কি ভাঁবে সাধিত হয়েছে সেটা খুব স্পষ্ট উদ্দাহরণ না! পেলে বোবা 
লব শয়। 

রাগলঙ্গীতের বিস্তৃতির আলোচনায় “ভাষার স্থান বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ । 
পূর্বে বলা হয়েছে ভাষারাগ প্রকারবাচক। আলাপের ভেদে এই ভাষার 
বৈষম্য হয় কিন্তু ভাঁষার আমল অর্থ, অর্থাৎ বিভিন্ন দেশভাষার আশ্রয়ে 
মূলরাগের পরিবর্তন-__এইটিই প্রগতির দিক থেকে বিশেষ তাৎপর্বপূর্ণ ॥ 

প্রথমে মাগধী প্রভৃতি গীতে যে জাতি অবলগ্িত হত সেগুলির উৎপত্তি 
ছিল স্বর থেকে । গ্রামরাগের বেলায় দেখা যাচ্ছে নানা জাতি এবং দেশের 
প্রভাব এসেছে যেমন সৌবীর, টঙ্ক (টক্ক ), মালব, শক, নর্ত, দ্রাবীড়, পল্লব, 
গাধার, গৌড়, এইসব ক্রমে এইসব স্থুর আরও বিস্তৃত হয়ে নান! 
ভাষায় ছড়িয়ে পড়ায় তাদের বহুল পরিবর্তন হল। ভাষারাগগুলি এই 
পরিবর্তনেরই সাক্ষ্য বহন করে । 

নষ্্রাগ বিংশতি রাগের অন্যতম ছিল, কিন্তু ক্রমে এটি একটি ভাষা 
পরিণত হয়। শাঙ্গ দেবের সময় এটি একটি ভাষাঙ্গ ছিল। মালব ছিল টক্ক 
এবং টক্ককৈশিকের ভাষ।। ক্রমে এটি রাগাঙ্গে পরিবতিত হয়। বরাটী 
প্রথমে ছিল পঞ্চমের ভাষা, পরে রাগাজের পর্যায়হুক্ত হয়। গুর্জরী ছিল 
টক্কনামক গ্রামরাগের অন্তরভাঁষ। এবং পঞ্মের ভাষা । পরে এইটিও রাগাঙ্গে 
পরিণত হয়। দেশাখ্য প্রথমে বিংখতি রাগের অন্ততম ছিল, পরে এটি 
উপাঙ্গ পর্যায়ে এমে পড়ে। রামকৃতি ক্রিয়াঙ্গ এবং উপাঙ্গ ছুই পর্যায়েই 
পাঁওয়। যায় । 

ভাষারাগের বিকৃতি থেকে বিভাষাঁর উত্পত্তি হয়েছে। কোঁনো একটি 
গ্রীমরাগের অন্তর্তাগে স্বরাদির বৈচিত্র্য ব। কোন দেশগত, জাতিগত, 
ভঙ্গিদ্বারা বৈশিষ্ট্য স্থাপিত হলে তাকে অন্তরভাষা বল] হত। “অস্তর'- 
৷ শবটির শাস্ত্রীয় ব্যাখ্য। অন্গসারে এই অনুমানই সঙ্গত | 

বল! বাহুল্য ক্রিয়াঙ্গ রাগগুলি নান। পুজাপার্বণ এবং ক্রিয়াকলাঁপে ব্যবহৃত 
সঙ্গীত থেকে এসেছে। এই সব সঙ্গীতে ক্রমে কিছুট। রাগনঙ্গীতের প্রভাব 
পড়েছিল। এর ফলেই এই ধরণের বহু গান রাগসঙ্গীতের স্তরে উন্নীত 
হয়েছে। 

উপাঙ্গগুলি হচ্ছে এই অঙগরাগগুলির মিশ্ররূপ | ভাষাঙ্গ, রাগাঙ্গ প্রভৃতির 
লঙ্ধে অতিসামীপ্যহেতু। এগুলি উপাঙ্গ নাঁমে পরিচিত ছয়েছে। 


১৪৩ সঙ্গীত সর্মীক। 


এ পর্যন্ত আমরা ষঙ্গীতের যে পরিবর্তন লিপিবদ্ধ করলাম তান একটা 
লংক্ষিপ্ত পরিচয় দিলে বিষয়টি বুঝতে সৃবিধ! হবে। 

আমাদের ইতিহাস যেখান থেকে আর হচ্ছে সেখানে মাগধী, অর্ধ-মাঁগধী 
নম্ভাবিভা। পৃথুলা--এইসব গানের গ্রাধান্ত দেখতে পাই। এইসব গীতিকে 
আশ্রয় করে জাতিগায়ন পদ্ধতি প্রচলিত ছিল। জাতিগুলি যড়জাঁদি বিতর 
ত্বরের গুরুত্ব অন্ুপারে গঠিত হয়েছে। প্রথমে ছিল সাতটি শ্ুদ্ধজাতি। পরে 
এই জাতিগুলির সংমিশ্রণে আরও এগারটি জাতির উদ্ভব হয়েছিল। 

পরবর্তী যুগে পাঁচটি গীতি প্রাধান্য লাভ করে। এগুলি হচ্ছে__শুদ্ধা, 
ভিন্ন, গোৌড়ী, বেসরা এবং সাঁধারণী। এই গীতিগুলিকে আশ্রয় করে যে 
গায়নপন্ধতি গড়ে উঠেছিল তা আর জাতি নাঁমে পরিচিত নয় তার আখ্য। 
হল গ্রামরাগ। ফযড়জ এবং মধ্যগ্রামের বিশিষ্ট স্বরবিন্াসে এদের উৎপদ্থি 
কিন্ত জাতিগাঁয়নপদ্ধতির সঙ্গে এদের সম্বন্ধ ছিল নিবিড়। দেশ দেশাস্তবে 
ব! বিভিপ্ন জাতিতে এই গ্রামবাঁগের ব্যাপ্তির ফলে বছুতর মিশ্রণ ঘটলল। এই 
মিশ্রগ অন্সাবে মূল থেকে যে পরিবর্তন সাধিত হল সেই পরিবর্তনের পরিমাপ 
অনুমারে তাদের নাঁম হল, ভাষা, বিভাষা এবং অন্তরভাষা। ভরত 
বলেছেন, নাটকে হীন জাতির! যে ভাষা ব্যবহার করত তাকে বল! হত 
বিভাষ।। হীনজাতীয়দের মধ্যে যে গীত প্রচলিত ছিল তাঁর সঙ্গে মিশ্রিত 
হয়ে যে সব গী্দব অভ্যুদয় হয়েছিল হয়তো সেসব গীত দিয়েই বিভাষার 
নুত্রপাত হয়। আরে পরিবর্তন এবং মিশ্রণের ফলে যে নতুন শ্রেণীকরণ 
হুল তার পরিচয়ন্বরূপ আখ্য।গুলি হল-_রাঁগ, ভাষাঙ্গ, ক্রিয়াঙ্গ এবং উপান্গ। 
এই পর্যায়ে আমর! দেখছি রাগসঙ্গীত বিভিন্ন দেশী ক্রিয়াকলাপেও ছড়িয়ে 
পড়েছে । রাঁগমঙ্গীত এইভাবে দেশী সঙ্গীতের মধ্যে স্বীকৃতি লাভ করল । 
ধীরে ধীরে এই অঙ্গরাগগুলিও ক্রমাগত মিশ্রণের ফলে তাদের বৈশিষ্ট্য হারিয়ে 
ফেলল। তখন একটি মাত্র বৃহৎ শ্রেণী অবশিষ্ট রইল, সেটি হচ্ছে--রাঁগ। 
এই বৃহৎ শ্রেণীটি আজও দ্বীয় অস্তিত্ব রক্ষা করে আছে। 

এইবারে গ্রীমরাগগ্ুলির লক্ষণ নির্ণয় করা যাঁক। এই উপলক্ষে একট! 
কথা বল। আবশ্বক | গ্রামরাগগুলি দেশীরাগের অন্ততূক্তি নয়। রাগাঙ্গ ভাষা, 
ক্রিয়াঙ্গ এবং উপাঙ্গ বা কুড়িটি রাঁগ--এইগুলি দেশীর অন্তভূক্তি। এমন কি 
ভাষা, বিভাষা, অস্তরভাষাকেও প্রায় দেশী বলেই স্বীকার কর'হয়েছে। হতরাং 
গ্রামরাগের কৌলীন্ত সর্বাধিক এবং এগুলিই হচ্চে মূল বা জনকরাগ। 


দঙ্গীত সমীক্ষা ১০৪ 


বীতিলঘুযোগে গ্রামরাগ অনুষ্ঠানের পূর্বে আলাপ, করণ এব আচরণ 
গাক্নবিধির অস্ততু্ত ছিল। জাতির সঙ্গে গ্রামরাগের একটি প্রধান পার্থক্য 
এইখানে । গ্রামরাগের গীতিগুলি অর্থাৎ শুদ্ধ ভিন্না প্রভৃতি মাঁগধী, অধ 
যাগধী প্রভৃতির চেয়ে পূথক ছিল-- এটিও আর একটি পার্থক্য । ত। দদ্বেও 
ই দুটি গীতবিধির মধ্যে বিশেষ একা ছিল । একই রকম তাল এবং স্বর 
বিস্তাস দেখে বিশেষ তফাৎ যে কোথায় ছিল সেটা বোবা কঠিন। 

গ্রামরাগের ব্যাপারে সবশ্ুদ্ধ পাচটি অনুষ্ঠান আচরিত হত। প্রথমে 
রাগালাপ তথ। রূপকালাপ অতঃপর করণ, বর্ধনী, পরিশেষে আক্ষিপ্তিক!। 
শাঙ্গদেব রাগালাপের পর করণও দিয়েছেন। এটি আলাপেরই একটি 
দীর্ঘায়িত অঙ্গ । আক্ষিপ্তিক1 হচ্চে আসল গানটি । এটিতে চচ্চৎপুট প্রভৃতি 
তাল থাকত, চিত্রাদি মার্গ প্রদশিত হত এবং ষথানিয়মে স্বর এবং পদ গ্রথিত 
ছত। এইসব গীতে আমর প্রবন্ধসঙ্গীতের মত কলির বিন্যাস পাই ন]। 
আকৃতির দিক দিয়ে জাতিগানের উদাহরণের সঙ্গে আক্ষিপ্িকার পার্থক্য 
তেমন বিশেষ কিছু নেই। প্রবদ্ধনঙ্গীতকে অবলম্বন করেও রাগলঙ্গীতের 
বিস্তৃতি ঘটেছে, কিন্তু গ্রবন্ধসঙ্গীতে রাগানুষ্ঠান হচ্চে সম্পূর্ণ দেশী অনুষ্ঠান। 
শনদেব স্পষ্টভাষায় বলেছেন গ্রামরাগের ব্যাপারে করণী, বর্তণী প্রভৃতি 
প্রবন্ধের উল্লেখ কর! যুক্তিযুক্ত নয়। এই প্রসঙ্গে তিনি ভাষা, রাগ এবং 
অঙ্গরাগ পর্যস্তই সীমা নির্ধারণ করেছেন । তাঁর বাইরে আর কোন গীতকে 
তিনি যথার্থ রাগপঙ্গীত বলে স্বীকার করেন নি। 

শুদ্ধলাধারিত গ্রামরাগ। 

একটি ফড়জমধ্ামা৷ নামক জাতি থেকে উতৎ্পন্ধ হয়েছে। গ্রহ এবং 
অংশহ্বর হচ্চে তাঁরষড়জ। নিষাদ এবং গান্ধাবের প্রয়োগ অল্ল। ন্তামস্বর 
মধযম। এটি সম্পূর্ণজাতয়। এতে যড়জাদি মৃ্থনা। অর্থাৎ উত্তরমন্ত্রার 
প্রয়োগ হয়। আরোহীতে প্রসন্নাস্ত অলঙ্কারের ব্যবহার হয়। প্রসন্নাস্ত 
অলঙ্কার হচ্ছে প্রথমে তারষড়জ এবং পরে ছুটি মন্ত্রড়জের সপ্গিবেশ। 
নাটকের গর্ভনদ্ধিতে এর বিনিয়োগ হয়। রস-বীর এবং কৌত্র। দিবসের 
প্রথম প্রহরে গেয়। 

এটি ষড়জগ্রামের রাগ। নিষাদ এবং গান্ধার অল্প হাওয়ায় এ দুটি 
স্বর কাকলী এবং অন্তর হওয়। উচিত। উদাহরণস্বরূপ এর প্রাচীন 
স্বনলিপিটি উদ্ধৃত করি ঃ 


১০৫ সঙ্গীত সমীঙ্গ? 


(২) 


(৩) 


(৫1 


(৬) 


(5) 


(১) স স ধ নি প প গা. 

উ দূ য় গি রি শি থ রব 
ধ ধ নি নি বি রি পা পা 
শে থ র তু র গ থু 
বি প প প ধ নি প মে 
ব ক্ষ  ত বি ভি নন 
ধ ম ধ স স সস স স্‌ 
ঘ ন তি মি র" 
ধ ধ সখ স রি গ সস 
গ গ ন্‌ ত ল সস ক ল 
রি গ প প প প প প 
বি লু লি ত স হ্‌ 
ধ ম ধ ম ম স সস স 
কি বর ণো  জ য় ভু 
প ধ নিধ প ম প ম ্্‌ 
ভা নুঃ 
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৬ | | 1 | 
ধারী পাধারী পাধাপাধাপাপ! সাসা মা | সাগারী মলা | মগরি সাস! 


সারিগ পাধারীপাধারীপাধাপাধাপাম। সারীগামাধ।পানীধাপানীধাপা 


মা লসা। 
করণ--সম পপ ধধ রিরি পপ ধন মা ২ রিরিপপধনি পপ রিপ ধস 


সম! ২ ধধ মম গরি গম রিগ মম মগরিগ সসা ২ সনধন রিগ লন 


পধ নিধপ মম। 
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উদয়গিবিশিখরশেখরতুরগখুবক্ষতবিভিন্নঘনতিমিরঃ | 
গগনতলসকলবিলুলিত সহম্রকিরণে৷ জয়তু ভাসুঃ ॥ 


সঙ্গীত সমীক্ষা ১৯৪ 
এ স্বরলিপিতে প্রথম ব্বরটি মধ্যঘড়জ দেখান হয়েছে) কিন্তু নিয়মান্ধ- 


সারে এটি তারষড়,জ অর্থাৎ সা হওয়া উচিত ছিল। 

এটি হচ্ছে শুদ্ধাগীতির উদাহরণ অর্থাৎ সরল এবং ললিতদ্বরসম্পন্ন গীত। 
"অবশ্য সরল এবং ললিতনম্বরসম্পন্ন বললে একট] কিছু ধারণ! করবার মত স্পষ্ট 
বন্ত বোঁধগমা হয় নী কেনন। সঙ্গীতমাত্রই ললিতম্বরসম্পন্ন। অতএব উদাহরণ 
থেকে শ্ুদ্ধাগীতির প্ররুত রূপটি অন্ত গীত থেকে ভিন্ন করে বোঝবার উপায় 
নেই। 

এব পর যড়জগ্রামরাগ। এটিও শুদ্ধাগীতির অস্তরক্ত । এটির উৎপত্তি- 
স্থল ষড়জমধ্যমা জাতি । গ্রহ এবং অংশ হচ্ছে তারষডজ । গ্রা়রাগটি সম্পূর্ণ 
জাতীয়। ন্াঁসন্বর হচ্ছে মধ্যম, অপন্যাস যডজ। আরোহণে শেষ স্বর 
হচ্ছে সা। এতে বডজাদি মুছ'নার প্রয়োগ হয়ে থাকে এবং কাঁকলী নিষাঁদ 
ও অস্তরগাদ্ধারের প্রয়োগ হয়। গ্রামরাগটি বর্ষায় প্রযুক্ত হয় এবং দিবসের 
প্রথম যামে অনুষ্ঠিত হওয়] বিধেয়। 

শ্ুদ্কৈশিক গ্রামরাগ শ্দ্ধাগীতির অস্ততৃক্ত। এটি কার্মীরবী এবং 
কৈশিকী থেকে সঞ্ধাত অর্থাৎ মধামগ্রামসন্বজ্বীয। গ্রহ এবং অংশম্বর--. 
তীরষডজ, অস্থ্যত্বর--পঞ্চম। কাঁকলীনিষাঁদের বাবহার হয়। এতে 
ধড়জাদি মৃছণার প্রয়োগ হয়ে থাকে। বস-বীর, বৌন্র এবং অদ্ভুত। 
নাটাপ্রয়োগ নির্বহণসদ্ধি। কাঁল--শিশির, প্রথম যাম। 

ভিন্নকৈশিকমধ্যম গ্রামরাঁগটি ভিন্নাগীতির অস্ততৃক্ত। গ্রহ, অংশঙ্বর 
হচ্ছে ষডজ। ন্তাঁসম্বর মধ্যম--বড়জও হতে পারে। ফড়জাগ্য মৃছননার 
ব্যবহার হয়। কাঁকলীনিষাদের প্রয়োগ হয়ে থাকে। রস--বীর, অদ্ভুত। 
কাঁল--দিবসের প্রথম যাম। 

ভিন্নতান গ্রামরাগটি ভিন্নাগীতির অন্তভূক্ত। এটি মধ্যমগ্রামের 
মধ্যম। এবং পঞ্চমী-_-এই ছুই জাতির মিশ্রণে সঞ্জাত। এর গ্রহ এবং অংশম্বর 
পঞ্চম | খষভের প্রয়োগ অল্প। অস্ত্যত্বর মধাম কিন্তু মধ্যমের প্রয়োগও 
এতে অল্পই হয়ে থাকে । কাঁকলীনিযাঁদের প্রয়োগ বিধেয় । সঞ্চারী বর্ণের 
প্রসন্নাদি অলঙ্কারে এই রাগের শোভা বধিত হয়। বস--করুণ। কাঁল-_ 
দিবসের প্রথম যাঁম। 

ভিন্নকৈশিক গ্রামরাগট মধ্যমগ্রীমস্থ ভিন্নাগীতির অন্ততুক্ত। এটি 


৬৭ সঙ্গীত সরমীন্ষী 


কৈশিকী এবং কার্মারবী এই ছুটি জাতির মিশ্রণে উৎপন্ন হয়েছে। এর অথশ' 
এবং অপন্তাস শ্বর ফড়জ। এটি সম্পর্ণজাতীয়। কাকলীনিষাঁদ প্রযুক্ত হয়। 
আরোহণে প্রসরমধা অলঙ্কার যুক্ত হয়। মৃছনা-_মড়জাছ্য উত্তর্মন্্রা। 
রস--বীর। কাল--মধ্যমযাম। 

গৌড়পঞ্চম গ্রামরাগাটি ষড়জগ্রামস্থ ধৈবতী এবং ফড়জমধ্যম! জাতির 
মিশ্রণে উৎপন্ন হয়েছে । গ্রহ এবং অংশন্বর ধৈবত, অন্ত্ন্বয় মধ্যম । আশ্চর্যের 
ব্যাপার ছচ্ছে এই যে গৌড়পঞ্চম গ্রামরাগে পঞ্চম শ্বরটি বজিত। এক্ষেত্রে 
কেন যে এর নাম গৌঁড়পঞ্চম হল সেটা অন্থমান করা শক্ত । কাকলীনিষাদ 
এবং অস্তরগান্ধার প্রযুক্ত হয়। আরোহণে প্রসর্মধ্য অলঙ্কার ব্যবহৃত হয়। 
রম-- ভয়ানক, বীভৎস। প্রয়োগ-_বিপ্রলম্ভ, উদ্ভট পরিস্থিতি বা নর্তন। 
কাল-গ্রীক্ম, মধ্যম যাঁম। 

গৌড়কৈশিক গ্রামরাঁগটি কৈশিকী এবং ফড়জমধ্যমা জাতির মিশ্রণে 
উত্পন্ন হয়েছে । এখাঁনে দেখ! যাচ্ছে যে ষড়জ এবং মধ্যম--এই ছুটি গ্রামের 
মিশ্রণ হয়েছে কেন না কৈশিকী মধ্যম গ্রামের এবং ড় জমধাম! ষড় জগ্রামের 
অস্ততৃত্ত। তাহলে প্রশ্ন উঠছে যে এই ছুই গ্রামের মিশ্রণটি কিভাবে ঘটল? 
কল্পিনাথ এই বিষয়ে অভিমত প্রকাশ করেছেন যে এর গ্রহ এবং অংশম্বর 
ষড়জ হওয়াতে এতে যে ষড়জাগ্য মৃছনাঁর ব্যবহার হয় সেটি হচ্ছে ষড়জ- 
গ্রামের উত্তরমন্ত্রী। অপরদিকে এতে মধ্যমগ্রাম অনুযায়ী ত্রিশ্রুতিক পঞ্চম 
বং চতুঃক্রতিক ধেবতের প্রয়োগ হতে পারে (সংর:_-পৃ ২৯ আযাডায়ার 
সংস্করণ )। 

গৌড়কৈশিক গ্রামরাঁগে গ্রহ এবং অংখম্বর হচ্ছে-_সা। অন্ত্যস্বর পঞ্চম। 
কাকলীনিষাদের ব্যবহার হতে পারে। এটি সম্পূর্ণজাতীয়। আরোহণ 
প্রসন্গাদি অলঙ্কার ব্যবহৃত হয়। রম--করুণ, বীর রৌদ্র, এবং অদ্ভুত। কাল 
- দিবসের মধ্যম যাম। 

বেনরষাড়ব গ্রামরাগটি ষড়জমধ্যমা জাতি থেকে উৎপন্ন হয়েছে । এটি 
সম্পূর্ণজাতীয়। গ্রহ, অংশ এবং ন্যাসম্বর - মধযম। কাকলী নিষাঁদ এবং 
অস্তরগাঁ্ধারের প্রয়োগ হয়। আরোহীতে প্রসন্নাদি অলঙ্কার এবং মধ্যমাসথ 
মৃছনার ব্যবহার হয়। রস-_শাস্ত, শৃঙ্গার.।| কাল দিবসের অপরার্ধ। 

বোঁট নামক গ্রামরাগটি পঞ্চমী এবং ষড় জমধ্যম। জাতির মিশ্রণে উৎপন্ন 
হুয়েছে। এটি সম্পূর্ণজাতীয়। গ্রহ এবং অংশম্বর-_-পঞ্চম। অন্তযন্বর-_ মধ্যম । 
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গাচ্ধারের প্রয়োগ অন । কাকলীনিষাদের প্রয়োগ হয়। পধমাগি মৃছনা 
ব্যব্ধতহয়। এই মৃছাটি সবয্যক। হওয়াই বিধেয় কেন ম! এটি মধ্যবগ্রামের 
অস্ততূক্ত। আরোহীতে প্রসক্নাস্তি অলঙ্কারের প্রয়োগ হয়। রস-হাশ» 
শৃঙ্গার। কাল -_দিবসের শেষ প্রহর । 

মালবপঞ্চম গ্রামরাগটি মধ্যম। এবং পঞ্চমী জাতির মিশ্রণে উৎপন্ন | গ্রহ 
এবং অংশস্বর-পঞ্চম। মুছা মধ্যমসগ্রামের হয্যক। আবোহীতে 
প্রসন্নাস্ত অলঙ্কারের প্রয়োগ হয়। গান্ধারের ব্যবহার অল্প। কাকলীনিষাঁদের 
প্রয়োগ হয়। রস-হহান্ত, শূঙ্গার। প্রয়োগ-_বিপ্রলস্ত, কঞুকীপ্রবেশ। 

রূপদাধার গ্রামরাগটি লাধারণী গীতির অভ্ততৃক্ত। এটি নৈষাদী এবং 
ষড়জমধামার মিশ্রণে উৎপর | গ্রহ, অংশ এবং ন্তাসম্বর_মধ্যম। সম্পূর্ণ- 
জাতীয়। খষভ এবং পঞ্চমের প্রয়োগ অল্প। কাঁকলীনিষাদের ব্যবহার 
আছে। আরোহণে প্রসন্নমধ্য অলঙ্কারের প্রয়োগ হয়। মৃছনা-_ষড়জাগ্ঠ। 
রস _বীর, অদ্ভুত । 

শক গ্রামরাগটি সাঁধারণী গীতির অন্ততৃক্ত। যাঁডজী এবং ধৈবতী জাতির, 
মিশ্রণে এটি উৎপন্ন হয়েছে । সম্পূর্ণজাতীয়। গ্রহ, অংশ এবং ন্তাসন্বর__ 
ধড়্ভ। কাঁকলীনিষাদ এবং অস্তরগান্ধার প্রযুক্ত হয়। মুছননা--যডজান্য । 
আঁরোহীতে প্রসম্মধ্য অলঙ্কার ব্যবহৃত হয়। রস--বীর। বিনিয়োগ-_ 
নির্বহুণসন্ধি | 

সাঁধারণী গীতির অস্তভূকক্ত ভন্মীনপঞ্চম গ্রামরাঁগটি শুন্ধমধযম! জাতি থেকে 
থর হয়েছে । গ্রহ এবং অংশম্বর--ষড্জ। ন্যাঁলন্বর-_মধ্যম। সম্পূর্ণজাতীয়। 
গান্ধারের ব্যবহার অল্প। কাকলীনিষাঁদের ব্যবহার আছে। মুছনা-_ 
ঘড়জাদিক। অলক্কার__আরোহীবর্ের প্রসন্নমধ্য । রস--বীর, রৌদ্র, অদ্ভূত । 
বিমিয়োগ-নাটকে পথভ্রান্ত বা বনভ্রাস্ত অবস্থা । 

নর্ত গ্রামরাগটি সাধারণী গীতির অস্ততুক্ত এবং মধ্যমা ও পঞ্চমীর 
লহযোগে উৎপন্ন । গ্রহ এবং অংশম্বর পঞ্চম । গ্যাসস্বর-মধ্যম | যুছনা__ 
পঞ্চমারদদিক। গান্ধারের ব্যবহার অল্প। কাঁকলীনিষাদের প্রয়োগ হয়? 
অলঙ্কার_ সঞ্চারীবর্ণের প্রসরমধ্য | রম-_ হাস্য, শৃঙ্জার। বিনিয়োগ-_ 
বৃত্যাদি অনুষ্ঠান। কল্পিনাথের বিচারে চতুঃক্রতিক পঞ্চমের প্রয়োগ হলে 
রাগটি ষড়জগ্রাম সন্বন্ধীয় হবে। 

ঘড় জকৈশিক গ্রামরাগটি সাধারণী গীতির অন্ততূক্কি। এটি কৈশিকী 
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জাতি থেকে উৎপন্ন হয়েছে। গ্রহ্ন্বর-খরভ। অংশদ্বর-যড়জ। নিধাজ 
এবং গান্ধার বিলে ভ্াসন্বর হয়। খযভের প্রয়োগ অল্প। মন্ত্র়জ এবং 
সব্রগান্ধারের বাবহার হয়। অলগ্কার-_আরোহীবর্পের প্রসন্লাদি। মৃছ'না-- 
ষড়জাদিক। রস--বীর, রৌদ্র, অদ্ভুত। 

এর পর শাঙ্গদেব অধুনাগ্রসিদ্ধ বাগাঙ্গের জনক গ্রামরাঁগগ্ুলির উল্লেখ 
করেছেন। এই উপলক্ষে প্রথমে শুদ্ধাগীতির অন্তভূক্ত মধ্যম গ্রামরাগের 
পরিচয় দেওয়। হয়েছে। 

মধ্যমগ্রাম নামক গ্রামরাগটি গাক্ষারী, মধ্যম এবং পঞ্চমী জাতি থেকে 
উদ্ভুত হয়েছে। গ্রহ এবং অংশস্বর-_মন্ত্রড়জ। ন্তাঁসম্বর- মধ্যম। মৃছ্না- 
'সৌবীর | অলঙ্কার--আরোহণে গ্রসম্নাদি। কাঁকলীনিধাদের £য়োগ হয়। 
রস- হাব, শূঙ্গার। বিনিয়োগ - মুখসদ্ধি। 

গ্রমরাগ মধ্যমগ্রাম থেকে মধ্যমাদি নামক রাগাঙ্গের উদ্ভব হয়েছে। 
এর লক্ষণও মধ্যমগ্রামের মতই কেবল গ্রহ এবং অংশস্বর হচ্ছে মধ্যম। 
গ্রীষ্মের প্রথম প্রহরে এটি গাইবার নিয়ম । মধ্যমগ্রামে আরোহণে প্রসন্গা্ি 
অলঙ্কার ব্যবহৃত হুয় এবং সৌবীর মৃছণনার প্রয়োগ হয়। এক্ষেত্রে কল্পিনাথ 


ভিত ৯7] 
টাকায় বলছেন যে মা মা মা এই অলঙ্কারটির প্রয়োগ হবে কেনন। এখানে 


6 5 | 
গ্রহ এবং অংশন্বর হচ্ছে মধ্যম । সাধারণতঃ, সা সা, সা-_-এইটিই হচ্ছে 


প্রস্নাদি অলঙ্কার কিন্ত মধ্যমের গ্রাঁধান্ত থাকাঁতে এখানে মা মা মা এই 
অলঙ্কারটিকেই প্রসন্নাদি বলে ধরতে হবে । 

এর পরে গ্রামরাগ মালবকৈশিক | 

এই রাঁগটি কৈশিকী জাতি থেকে উৎপন্ন হয়েছে। গ্রহ, অংশ, ন্াঁল 
ত্বরষড়জ। এতে কাকলীনিষাদের প্রয়োগ হয়। মুছুন] ষড়জাদিক। 
অলঙ্কার-_আরোহণে প্রসম্নমধ্য | বিনিয়োগ-_বিপ্রলম্ত | কাঁল- হেমস্ত, 
দিবসের শেষ গ্রহর। 

মালবস্তী রাগাঙ্গটি মালবকৈশ্শিক গ্রামরাগ থেকে উদ্ভূত হয়েছে। এরও 
গ্রহ, অংশ এবং ভ্তাস স্বর হচ্ছে ষড়জ কিন্তু এই ষড়জ কেবল মন্ত্র এবং 
তারস্থানে প্রযুক্ত হয়। এক্ষেত্রে ফড়জ অংশস্বর হলেও অপরাপর শ্বরগুলি 
দুর্বল নয় তাদের £ধান্ত স্বীকৃত হয়েছে । এই লক্ষণটিকে শাঙ্গদেব বলছেন 
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--সিষন্বরা'। কল্সিনাথ এই শবটির ব্যাখ্যাপ্রসঙ্গে বলছেন যে ক্বপের সমস 
অর্থে এখায়ে অনত্থ, বহুত্ব ঘাঁরা যে বৈষম্য হয় তাঁর অভাব বৌবাচ্ছে, অর্থাৎ 
ঘড়জ অংশন্বর হওয়া! সত্বেও অপরাপর ন্বরগুলি সমান বলগহুকারেই প্রযুভত, 
হয়ে। 

গ্রামবাঙ্গ যাড়ব । 


এটি শুদ্ধাগীতিতে আশ্রিত । শাঙ্গদেব বলছেন যে বিকারী-মধ্যম। জাতি 
থেকে যাড়ৰ নামক গ্রামরাগের উদ্ভব হয়েছে। কল্লিনাঁথ ব্যাখ্যায়. বলছেন 
মধ্যমাজাতির শুদ্ধতেদ এবং বিরুৃতভেদ ভেইশটি। শুন্ধাবস্থাকে পরিত্যাগ করে 
বিকৃতাবস্থাপ্রাপ্ত মধামাই হচ্ছে বিকারিমধ্যমা। যাড়ব নামক গ্রামরাগটি এই 
বিকারিমধ্যম] থেকেই উৎপন্ন হয়েছে । এই গ্রামরাগের অংশ 'এবং গ্যাসন্বর- 
মধ্যম, কিন্ত গ্রহস্বরটি হচ্ছে তাঁর সপ্ধকের মধ্যম । গান্ধার এবং পঞ্চম -এই 
ছুটি হ্বর ছুর্বল। গান্ধারটি হচ্ছে অন্তরগান্ধার এবং নিষাদ হচ্ছে কাঁকলী- 
নিষাদ। মধ্যমাদিক মৃছ'নার প্রয়োগ হয়। অলম্কার_-প্রমন্নাস্ত। রস- হস্ত, 
শৃ্গার। বিনিয়োগ-_পূর্বরঙ্গ । কাল -_ পূর্বষাম। 

এই গ্রামরাগটিতে গান্ধার এবং পঞ্চম ছুর্ল বটে কিন্তু বজিত নয়। 
অতএব সিংহভূপালের টাকায় “গান্ধারপঞ্চমহীন' এই উক্তি যথার্থ নয়। কেম 
যে সপ্তন্থর হওয়। সত্বেও এর নাম ষাঁড়ব হল এর কারণ নির্ণয় করতে অসমর্থ 
হয়ে সিংহভূপাল মতঙ্গের একটি উক্তি উদ্ধত করেছেন। এতে বলা হয়েছে 
যে নাটকের পূর্বরঙ্গে ষাঁড়বের প্রয়োগের জন্য ষাঁড়বকে অপর ছুটি রাঁগের 
মধ্যে শ্রেষ্ঠ বা মুখ্য বলে স্বীকার করা হয়েছে। ব্যাপারটি মোটেই পরিষ্কার 
নয়, কেন ন। ছটি রাগ কি কি, তার উল্লেখ কর] হয় নি এবং কেনই বা 
পূর্বরঙ্গে প্রয়োগের জন্য একে মৃখ্য বলে স্বীকার করতে হবে তারও কোন 
ব্যাখ্য। দেওয়া হয় নি। 


ঘাঁড়ব গ্রামরাগটি থেকে তোড়িকা নামক রাগাঙ্গের উদ্ভব হয়েছে। 
এর গ্রহ, অংশ এবং ম্যাসম্বর হচ্ছে মধ্যম। এতে তারসপ্ডকের যষড়জন্বর 
ব্যবহৃত হয় এবং পঞ্চমন্বর কম্পনযুক্ত হয্ন। এর গাদ্ধারটি মন্ত্রপ্তকের 
গাদ্ধার। অপর ম্বরগুলিও এই রাগাঙ্গে দুর্বল নয়। এদের শার্গদেব 
স্মেতরম্বর” বলেছেন । কর্পিনাথ বলছেন-সম! ইতরে স্বরা যন্যাং লা 
তথোকা1। অন্যামংশত্বেন বহছলান্মধ্যমাদন্থন্বরাঃ প্রয়োগে মিথঃ সমবলা 
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ইত্যর্থঃ। অর্থাৎ অংশত্বছেতু এই রাগাজে মধ্যমের বহুলত্ব অবস্থই স্বীকার্ধ। 
কিন্তু মধ্যয ছাড়। অপর স্বরগুলিও প্রয়োগের দিকথেকে গমবললম্পন্ন। 

বঙ্গাল নামক বাঁগাঙ্গটিও যাঁড়ব গ্রামরাগ থেকে উদ্ভূত হয়েছে । এর গ্রছ, 

ংশ এবং ন্যাদন্বর হচ্ছে মধ্যম | এটি হর্ষে বিনিষুক্ত হয় । 

গ্রামরাগ ভিন্নষড়জ। 

এটি ভিন্নাগীতিকে আশ্রয় করে আছে । এর উৎপত্তি ঘড় জদীচ্যবতী নাঁমক 
জাতি থেকে । খবভ এবং পঞ্চম বজিত । গ্রহ এবং অংশম্বর--ধেবত। ম্যাসম্বর 
_মধ্যম। মৃছ নী--উত্তরায়তা । অলঙ্কার-_সঞ্চারীবর্ণের প্রস্নাস্ত বা মন্্রান্ত। 
অন্তরগান্ধার এবং কাকলীনিষাদ প্রযুক্ত হয়। রস--বীভৎস, ভয়ানক । 

ভিন্নষড়জ থেকে বাগাঙ্গ ভৈরবের উত্তব হয়েছে । এরও অংশম্বর ধৈবত 
এবং ন্যাঁসম্বর মধ্যম । এই রাগাঙ্গটিও খষভ এবং পঞ্চম বজিত। একে 
সমশ্বর বল] হয়েছে, অর্থাৎ অংশন্বর ধৈবত হুওয়। সত্বেও অপর প্রযোজ্য 
স্বরগুলি ছুর্বল নয়। সার্ভোমোৎসবে ব৷ প্রার্থনায় এর ব্যবহার হয়। 
শাদেব বা টীকাঁকারঘ্য় সার্বভৌমোধ্মবের কোন পরিচয় দেন নি। এটা 
লক্ষ করা যাঁয় ষে গ্রামরাগ ভিন্নষড় জের প্রয়োগ হচ্ছে বীভৎস এবং ভয়ানক 
রসে কিন্তু তার থেকে উড়ৃত ভৈববরাগাঙ্গের প্রয়োগ হচ্ছে উত্সব এবং 
প্রার্থনায়। রসের দিক থেকে জন্ত ও জনকরাগের এরকম তারতম্য কেন 
হল তার কোন ব্যাখ্যা নেই। বস্ততঃ এইরকম আরও বহু দৃষ্টান্ত আছে যার 
সদুত্তর মেলে ন!। 

গ্রামরাগ ভিম্পপঞ্চম। 

এটি মধ্যম এবং পঞ্চমী--এই ছুই জাতির সহযোগে উৎপন্ন হয়েছে । এর 
গ্রহ এবং অংশম্বর ধৈবত। ন্তাসম্বর পঞ্চম। এতে কখনে। কখনে। কাঁকলী- 
নিষাদের প্রয়োগ হয়ে থাকে । অলঙ্কার--সঞ্চীরী বর্ণের প্রসন্ান্থ। মুগছন।__ 
পৌরবী। রম--ভয়ানক, বীভত্স। বিনিয়োগ--নাটকে হ্যত্রধারগ্রবেশ। 

বরাটী নামক রাগাঙ্গটি এই গ্রামরাগ থেকে উদ্ভূত হয়েছে। এর 
অংশদ্বর ধৈবত | গ্রহ এবং ন্তাসন্বর-ষড়জ। মন্দ্রমধ্যম এবং তারধৈবতের 
প্রয়োগ হয়। অপরহ্বরগুলি সমবলসম্পন্ন। রস--শৃঙ্গার। 

এর পর শাঙ্গ দেব গুর্জরীরাগের জনক পঞ্চমষাড়ব নামক উপরাগটির 
পরিচয় দিয়েছেন। গুর্জবীরাগটি কোনও গ্রামরাঁগ থেকে উদ্ভূত হয় নি। 
এই উপরাগটি মধ্যগ্রামসন্বন্বীী এবং ধেবতী ও আর্যভী--এই ছুই জাতির 
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সহযোগে উৎপর। গ্রহ, অংশ “ও ম্লাসন্বর খবভ। তবে, কখনো কগনে! 
স্যামস্বর মধ্যমও হয়ে থাঞ্চে। কাকলীনিযাদের প্রয়োগও কোনও ক্ষেত্রে 
হতে পারে। মৃছনা-কলোপনত।। অলঙ্কার--গ্রলক্নাদি এবং প্রসন্নাস্ 
€ আরোহণে )। রস-_বীর, রৌদ্র, অদ্ভুত । বিনিয়োগ--নারীহাশ্য। 

গুর্জরী বা! শুর্জবিক৷ বাগাঙ্গের গ্রহ এবং অংশম্বর হচ্ছে খষভ। গ্যাসন্বর 
মধ্যম | মধ্যসপ্তকের মধ্যম স্বর এবং তারসপ্তকের খযভ প্রযুক্ত হয়। 
এই রাগাঙ্গে খধভ এবং ধৈবতের প্রাচুর্য লক্ষিত হয়। 

গ্রা্রাগ টন্ক ষড়জমধ্যমী এবং ধৈবতী-_এই ছুই জাতি থেকে উৎপন্ন 
হয়েছে। এর গ্রহ, অংশ এবং ন্তাসম্বর ষড়জ। কাকলীনিষারদ এবং 
অস্তরগান্ধারের ব্যবহার আছে। পঞ্চমের প্রয়োগ অল্ল। সঞ্চারী বর্ণের 
প্রসন্নান্ত অলঙ্কার ব্যবহৃত হয়। মৃছ্বনা-উত্তরমন্ত্রী। বিনিয়োগ -রুদ্রের 
হর্য। কাঁল- বর্ষা, দিবসের শেষ প্রহর | রস-_বীর, রো, অদ্ভুত, যুন্ধবীর | 
কল্লিনাথ টাকায় বলছেন বীররদ তিন প্রকাঁর_দানবীর, দয়াবীর এবং 
ুদ্ধবীর | এটি যুদ্ধবীরে যুক্ত হয়ে থাকে । 

টন্কের রাগ'ঙ্গ গৌড়ের গ্রহ, অংশ এবং ভ্তাঁসস্বর হচ্ছে নিষাদ। 
এটি পঞ্চমবজিত। 

টন্কের আর-একটি রাগাঙ্গ হল কোলাহল। এতে টন্কের সব লক্ষণই 
প্রযোজ্য তবে স্বরগুলির তারগতি হয়। এইরকম তারস্বরের সার্থকত। 
কি এবং কি করেই বা! এত চড়াঁয় গান গাওয়া হত তার কোনে। ব্যাথা 
নেই। ত। ছাড়! মব স্বরই যদি তারগ্রামে গাওয়! হয় তাহলে সে তে 
শেষ পর্ধস্ত টন্করাগেই পরিণত হল কেন ন। সঞ্তক বদল করলেই আর কোন 
তফাৎ নেই। একমাত্র ব্যাখ্য। হচ্ছে এই যে টক্করাগটিকে যদি চড়ার দিকে 
গাওয়৷ হদ্ধ তাহলে সের্টি “কোলাহল” হয়ে পড়বে। কোলাহল রাগাট 
তাহলে কিস্তু যথার্থই কোলাহলে পরিণত হুবাঁর সম্ভাবন]। 

গ্রামরাগ হিন্দোল ষাঁড় জী, গান্ধারী, মধ্যমা, পঞ্চমী, নৈষার্দী এই পাঁচটি 
জাতির সহযোগে উৎপন্ন, অর্থাৎ এটি ষড়জ এবং মধ্যমগ্রামের মিশ্রণে 
উদ্ভূত কেন না ষাড়'জী, নৈষা্দী - এই ছুটি জাতি ষড়জগ্রামের অন্তর্গত এবং 
গান্ধারী, পঞ্চমী--এই ছুটি মধ্যমগ্রামস্থ জাতি । শাঙ্গ দেব বলছেন-ধৈবত্যা- 
ধতিকাবর্জ্যস্বরনামকজাতিজঃ। এর অর্থ হচ্ছে এই ষে ধৈবতী এবং আর্ধতী 
-_-এই ছুটি জাতিকে বর্জন করে অপর নম্বরের নামে যে পাচটি জাতি পরিচিত, 
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অর্থাৎ যাড়জী, গান্ধারী, মধ্যমা, পঞ্চমী, নৈষাদী-এদের থেকেই হিন্দোল 
উৎপন্ন হয়েছে । বিকৃত জাতি বগতে ষড়জ কৈশিকী গ্রভৃতিকে বোঝায়-- 
তাদের সঙ্গে হিন্দোলের সম্পর্ক নেই। 

হিন্দোলে খষভ এবং ধৈবত--এই ছুটি স্বর বর্জিত। গ্রহ, অংশ, ন্তাঁস- 
স্বর-যড়জ | অলঙ্কার আরোহীবর্ণের প্রসন্নাদি। মৃছ'না__মধ্যমগ্রামের 
শুদ্ধমধ্যা। কাকলীনিষাদের প্রয়োগ হয়। রস-বীর, রৌন্ত্র, অদ্ভূত । 

ছিন্দোলের ছ্বিগ্রীমত্ব স্বীকৃত হয়েছে । শাঙ্দেব কেবলমাত্র মধ্যমগ্রামের 
শুদ্ধমধ্য৷ মৃছনাপ্রয়োগের কথা বলেছেন। কল্পিনাথ এ বিষয়ে আলোচনা 
করে বলছেন চতুঃশ্রুতিক পঞ্চমের প্রয়োগ হলে এটি ষড় জগ্রামসন্বদ্ধীয় হবে। 
কেউ কেউ ধেবত লোপ পছন্দ করেন না এবং তার বদলে পঞ্চমের লোপ 
করতে চান। সে ক্ষেত্রেও গ্রামরাগটি যড্জগ্রীমসন্বদ্বীয় হবে কেনন। 
পঞ্চমের লোপে মধ্যমগ্রামত্ব ঘটতে পারে না। কেবল খবভের লোঁপ হলে 
চতুঃশ্রুতিক পঞ্চমের প্রয়োগে এটি ষড় জগ্রামসন্ন্ধীয় গ্রামরাগ বলে পরিগণিত 
হবে। 

বসন্ত নামক রাগাঙ্গটি হিন্দোল থেকে উৎপন্ন হয়েছে। হিন্দোল ওঁড়ব- 
জাতীয় কিন্তু বসন্ত সম্পূর্ণ-জাতীয় রাগাঙ্গ, অর্থাৎ এতে খষভ এবং ধৈবত 
বজিত নয়। অপরাপর লক্ষণ হিন্দোলের মত। বসন্তের অপর নাম দেশী 
হিন্দোৌল। এটি মভ্তোগে বিনিয়োগ কর! হয়। কাল-_বসস্ত, চতুর্থপ্রহর | 

হিন্দোলের রপ হচ্ছে বীর, বৌন্্র, অদ্ভুত _আর এই রাগ থেকে উদ্ভৃত 
বসস্ত সম্ভোগে প্রযুক্ত হচ্ছে । এনব ক্ষেত্রে কিভাবে রসের বিচার হয়েছে সেটি 
বোঝা শক্ত । রত্বাকর অন্থুসাবে সা এবং রে বীর, বৌন্দ্র এবং অদ্ভূত রসের 
উদ্দীপক, ধা বীভংম রলের পরিচাঁয়ক, গা এবং নি করুণরসের ব্যঞ্জনা করে; 
মা এবং প1 হাস্য আর শৃঙ্গার রসবোঁধক । হিন্দোলের ক্ষেত্রে খধত এবং 
ধৈবত ব্যবস্থত হয় না । অতএব এতে বীর, রৌন্র, অদ্ভূত, করুণ, হাস্ত এবং 
শৃঙ্গার__-এই সবগুলিই পাওয়া! উচিত ছিল কিন্ত শাঙ্গ দেব কেবল বীর, বোক্র, 
এবং অদ্ভুত রমের কথাই বলেছেন। হয়ত বা ষড়জ স্বরটি গ্রহ, অংশ এবং 
্যামস্বর হওয়ায় বীর, বৌন্র এবং অদ্ভূত-রসের প্রাধান্য এতে বিশেষভাবে 
পরিলক্ষিত হওয়া উচিত। কিন্তু সেইরকম হলে বসন্তত্বাগের ক্ষেত্রে অন্যথা 
হওয়া উচিত নয়। বসস্তরাগে খষত এবং ধৈবত--এই ছুটি স্বরের যোঁগ হচ্ছে। 
এক একটি বীর, বৌন্দ্, অদ্ভুত; মপরটি বীভৎস রসের উদ্দীপক । এক্ষেত্রেও 
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ষড়জন্বরের প্রাধান্য রয়েছে। পরস্ত তার সঙ্গে বীভৎস্-রসেরও ঘোগ 
হয়েছে । অতএব এটি সন্ভোগে প্রযুক্ত হবার বিশেষ কাঁরণ কি সেট! বোঝ! 
ষাঁয় না। এটি যে একটি বিরুদ্ধব্যাপার সে বিশ্বয়ে সন্দেহ নেই অথচ রূস- 
বিনিয়োগের রাতিনীতি সম্বন্ধে শাস্কারগণ তেমন বিচার করেন নি। 
সাতটি শ্বরের এককভাবে বিভিন্ন রসোদ্দীপক ক্ষমতা থাকলেও সমট্টিগত- 
ভাবে প্রযুক্ত হলে সব মিলিয়ে একটা নতুন রসের সৃষ্টি হয় এটাই হচ্ছে 
মূলকথা, কিন্তু এ বিষয়ে বৈ্ঞানিকভাবে আলোচন| সঙ্গীতসাহিত্যে পাওয়। 
যায় ন1। যাই হে।ক, তর্কের সিদ্ধান্ত স্বতন্ত্র হলেও বযস্তরক্কে আমর! শৃঙ্গার- 
বহিভূতি বসে প্রয়োগের কথ। ভাব ই পারি না| 
শু্গীতির অস্তভূক্ত শুদ্ধকৈশিকমধ্যম গ্রামরাঁগটি যড়জমধ্যমা এব" 
কৈশিকী-এই ছুই জাতিপন সহযোগে উৎপন্ন । এই গ্রামরাগটিকে যড়জ- 
গ্রামসমুৎ্পন্ন বলে স্বীকার কর! হয়েছে অথচ মধ্যমগ্রাম-সন্বদ্ধীয় কৈশিকী 
জাতির মিশ্রণে উৎপন্ন হওয়াতে এর সঙ্গে ষড় জগ্রামের একট। বিরোধ ঘটছে । 
শাঙহ্গদেব এই বিরোধের কোনে ব্যাখ্য। দেন নি কিন্তু টাকাঁকাঁর কলিনাঁথ 
বিষয়টির বিচার করেছেন। তিনি বলছেন যে শদ্ধকৈশিকমধ্যম গ্রায়রাগটি 
খষভ এবং পঞ্চমবজিত ওঁড়বজাতীয়। মধ্যমগ্রামে পঞ্চমের লোপ নেই 
কেননা পঞ্চমের বিকৃতিতেই মধ্যমগ্রামত্ব সম্ভব হয়। মতঙ্গেব মতান্সাবে 
মধ্যমগ্রামে প্ষভের লে/পও পাক ম্বীকৃত ইর না। এই কারণেও এই বাগকে 
ষড়জগ্রাম-সন্বদ্ধীয় বল। যেতে পারে । মধ্যমগ্রামের সঙ্গে এহ গ্রামরাগের সম্বন্ধ 
কোথায় বোঝাতে গিয়ে কল্লিণাথ বলছেন যে এর মৃছ মাটি হবে মধ্যমগ্রামের 
দিশা] 
মৌবীবী মৃছ্ছন] অর্থাৎ মা প| ধ| নি সা রে গা, ষডজগ্রামের মৎসরী- 
কৃতা নয়। কেন সৌবারী মৃছ নার প্রয়োগ হবে এইটি বোঝাবার জগ্ত বল। 
হয়েছে যে এই মুছ নাটি ন| হলে এই গ্রামবাগের গ্রহ-এবং অংশ-স্বর তার- 
ষডজ উক্ত মৃছ'নাব আয়ত্বাধীন হয় না। সাধারণ নিয়ম অনুসারে গ্রহ এবং 
শস্বর মৃগ্ধনার অ'গত হওয়া উচিত। অতএব মধ্যমগ্রামের বীতি- 
অনুযায়ী এই গ্রামর।গটির তাঁবসপ্কে ব্যাপকত্ব ঘট সম্ভব হয়েছে। মধ্যম- 
গ্রামের একটি রীতির সঙ্গে সন্বন্ধ থাকলেও আক্কাতি-অনুযাঁয়ী ধাঁগটিকে ষড় জ- 
গ্রামসন্বন্ধীয় বলেই স্বীকার করতে হবে। কল্লিনাথ এই রাগের মধ্যমগ্র।মত্ব 
সম্বন্ধে আলোচনা করলেও কৈশিকী নামক জাতির সঙ্গে এর প্রত্যক্ষ যোগস্ুত্র 
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কিছু আছে কিন! সে বিষয়ে আলোচন1 করেন নি। তিনি কেবল বলেছেন 
এই মৃছ নার ব্যবহারেই এর সঙ্গে কৈশিকীর বন্বন্ধ স্থাপিত হয়েছে। কৈশিকীর 
সঙ্গে কিন্তু শ্রদ্ধকৈশিকমধ্যম গ্রামরাগের লক্ষণে বিশেষ মিল মেই বরধ 
যড়জমধ্যম! জাতিতে ব্যবহৃত মধ্যমা্য মৃছনাকে মধ্যমগ্রামে রূপাস্তরিত 
করবার নির্দেশ কল্লিনাথ দিয়েছেন। শাঙ্গদেব এই মুছনাটিকে বিশেষভাবে 
মধ্যমাদ্য মুছন। বলেন নি তিনি কেবল বলেছেন “আছমুছ নয়! যুতঃ*। 
কল্পিনাখ এটিকে মধ্যমাগ্ঘ মৃছ ন। বলে ব্যাখ্যা করছেন । 

শুদ্ধকৈশিকমধ্যম গ্রামরাগের স্যাসম্বর মধ্যম। এতে কাকলী নিষাদের 
প্রয়োগ হয় এবং গান্ধারের ব্যবহার অল্প। বন__বীর, রৌন্দ্, অদ্ভূত কাঁল-- 
পূর্বষাম | বিনিয়োগ_ নির্বহণ। 

ধন্নাসিকা রাগা্গটি শুদ্ধকৌশিকমধ্যম গ্রামরাগ থেকে উৎপন্ন হয়েছে । 
এরও গ্রহ, অংশম্বর -ষড়জ এবং ন্যাসম্বর_মধ্যম। খ্ষভ বজিতন্বর | 
গান্ধ।র এবং পঞ্চমের প্রয়োগ অল্প। রস--বীর। 

বেবগ্ুপ্ত। 

এটি একটি উপরাগ এবং বাগাঙ্গ দেশীর জনক | এর উৎপত্তি মধ্যম] এবং 
আর্ধভী--এই দুই জাতি থেকে । শাঙ্গ দেব এটিকে ষড জ গ্রামসন্বন্ধীয় বলেছেন 
কিন্তু যধ্যম] নামক মধ্যমগ্রামসন্বন্ধীয় জাতির সঙ্গে যোগ থ।কাতে এটির 
দ্বিগ্রাত্ব অন্বীকার করা যায় না। কন্বিনাথ বলছেন যে চতুঃশ্রুতিক পঞ্চমের 
ব্যবহারে এটি ষড় জগ্রামলন্দ্বীয় হবে এবং মধ্যমগ্রায়সন্থদ্বীয় হব।ব জন্য এই 
র।গাটর তাপ-বযাপকত্ব থাকবে অর্থাৎ চড়ার দিকে ব্যাপ্তি থাকবে । কল্লিনাথের 
ব্যাখ্যা অন্থপারে বোঝা যায় যে মধ্যম্নগ্রাম সম্বন্ধীয় বাগগুলির তার-ব্যপ্তি 
এবং ষড়ও গ্রামসন্বন্বীয় রাগগুলির মন্ত্রব্যাপ্তি হচ্ছে পাঁধারণ নিয়ম। এই 
উপবাঁগের গ্রহ, অত্শম্বর হচ্ছে খষভ এবং ন্যাঁসম্বর মধ্যম । রস-_বীর, রৌন্দ্র, 
অদ্ভূত। উদ্ভট আচরণকারা পরিস্থিতিতে এন প্রয়োগ হয়। 

রাগাঙ্ষ দেশীর গ্রহ, অংশ এব ন্তাঁস-স্বর হচ্ছে খষভ। পঞ্চম বজিতন্বর | 
মধ্যম এবং নিষাদের প্রচুর ব্যবহার হয়। গাঁদ্ধার মন্ত্স্থানীয়। করুণ রসে 
প্রযোজ্য । 

গ্রমরাগ গান্ধারপঞ্চম। 

এটি সাধারণী গীতির অন্তু ক্ত এবং মধ্যমগ্রামস্থ গান্ধারী ও রক্তগান্ধারী 
জাতিদ্বয়ের সহযোগ উৎপন্ন হয়েছে । গ্রহ, অংশ এবং ম্যাপ-স্বর-_ গান্ধার। 
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যূছ না --হুরিণাশ্বা। অলঙ্কার-সঞ্চারীবর্ণের প্রসন্নমধ্য। কাকলীনিযাদ প্রযুক্ত 
হয়। বস-_-অদ্ভুত, হান্য, বিদ্ময়, করুণ। 

রাগাছগ দেশাখ্য গাদ্ধারপঞ্চম থেকে উদ্ভূত হয়েছে। খ্ষভ বর্জিতস্বর। 
গাধার ্ষুরিত। নিষাদ মন্রস্থানীয়। গ্রহ, আশ এবং স্তাসম্বর -গাদ্ধার। 
অন্যান্ত স্বরও প্রবল। 

এর পর শাঙ্গদেব অধুনাপ্রসিদ্ধ ভাষাঙ্গ রাগগুলির বর্ণনায় আসছেন । 
এই প্রমঙ্গে প্রথমে ভাষাঙ্গ ভোম্বরুতির জনক ভাষারাগ অবণার পরিচয় 
দিয়েছেন । ভ্রবণ! হচ্ছে গ্রামরাগ ভিন্নষড় জের ভাষা । এর গ্রহ, অংশ, ন্তাস- 
হ্বর-ধৈবত। এই ধৈবতটি মন্দ্রধৈবততও হতে পারে। ধা, নি, সা এই 
তিনটি স্বর গমকযুক্ত এবং এদের বন্ুল প্রয়োগ হয়। গান্ধীর এবং মধ্যমের 
ছ্িগুণত্ব ঘটে। এই দ্বিগুণত্ব লন্বন্ধে কল্পলিনাথ য| বলেছেন তাতে বোঝা যাচ্ছে 
যে গ্রহস্বর ধেবত থেকে আরম্ভ করে যে মধ্যমটি পাওয়। যাবে সেই মধ্যমটির 
তারসগ্তক পধন্ত ব্যাপ্তি হবে। এই তারমধ্যমটি গান্ধারের সঙ্গে যুক্ত 
থাকবে। এক্ষেত্রে ধৈবতটি হবে মন্দ্রসপ্তকের এবং মধ্য ও তার এই ছুই 
সপ্তকের মধ্যম ব্যবহৃত হওয়াতে মধ্যমের দ্বিগুণত্ব ঘটল। অঙ্ুর্।ভাবে 
গাদ্ধারেরও দ্বিগুণ ঘটছে কেননা এটি মধ্যমের সঙ্গে যুক্ত থাকে। 
কল্পিনাথ বলছেন-__“গমেতিসমতিব্যহারেণ মধ্যমস্য বন্থত্বমপীত্যবগন্তব্যম্‌।” 
এই গান্ধারমধ্যমের প্রয়োগ ও খুব অল্প নয়; তবে ধা নি, সার মত এত বহুল 
প্রয়োগ হবে না। খষত এবং পঞ্চম বঙ্জিতস্বর। 

গ্রামরাগ ককুত । 

এটি সাধারণী গীতির পধ্যায়ভুক্ত এবং মধ্যমা, পঞ্চমী, ধৈবতী এই তিনটি 
জাতির সহযোগে উত্পন্ন। এটি উভয়গ্রামণন্বন্ধীয় রাশ । গ্রহ এবং অংশম্বর- 
-ধৈবত। ন্যাসম্বর _পঞ্চম। ধৈবতাদিক মুছনার ব্যবহার হয়। অলঙ্কার 
-আরোহীবর্ণের প্রসন্নমধ্য। রন-_করুণ। কাল-শরৎ। কক্মিনাথের 
ব্যাখ্যা অন্গমারে এটিকে ড় জগ্রামমন্বন্ধীয় করতে হলে চতুংক্রতিক পঞ্চমের 
ব্যবহার করতে হবে। 

রগস্তিক।“হচ্ছে ককুভের ভাষারাগ। এর গ্রহ, অংশ এবং হ্যাসত্বর-- 
ধৈবত এবং এই স্বরটি ক্ষুরিততাবে ব্যবহৃত হয়। অপন্তাপ ম্বর_-পঞ্চম। 
মধ্যম ত্বরটির তার-গতি নিষিদ্ধ। 

রাগন্তিকার ভাষাঙ্গ হচ্ছে সাঁবরী। গ্রহ, অংশ-ম্বর-মধ্যম। ন্তাসদ্বর 
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ধৈবত। তাব-গান্ধার এবং মন্ত্রমধ্যমের প্রয়োগ হয়। ষড়জের ব্যবহার হব । 
পঞ্চম বজিতস্বর । রস করুণ । 

ভোগবধ নী নামক রাগটি ককুষ্ের বিভাষ]। গ্রন্থ, অংশ এবং স্ভাঁনম্বর 
ধৈবত। অপন্াঁনস্বর গাদ্ধার। ভার এবং মন্ত্র উভয় গাদ্ধারের ব্যবহার 
আছে। খষভ বঞ্জিতন্বর | ধৈবত, নিষাদ, গান্ধার, মধ্যম এবং পঞ্চম- এই 
স্বরগুলির বুল প্রয়োগ হয়। 

বেলাবলী নামক ভাষাঙ্গরাগটি ভোগবর্ধনী থেকে উদ্ভূত হয়েছে। এতে 
তাঁরধৈবত এবং মন্ত্রগান্ধার ব্যবহৃত হয়। গ্রহ, অংশ এবং ন্তাঁসন্বর- 
ধৈৰবত। অপরাপর স্বরেরও প্রাধান্য আছে। বিনিয়োগ - বিপ্রলম্ত | 

ভাষাঙ্গ প্রথমমঞ্জরীও ভোগবর্ধনীর সঙ্গে সংঙ্গিই। এর গ্রহ, অংশ এবং 
হ্যাসম্বর _পঞ্চম। তারসপ্তকের খষভ এবং ধৈবত প্রযুক্ত হয়। গাধার 
এবং মধ্যমের বহুল প্রয়োগ ঘটে । মন্দ্রগান্ধারের ব্যবহারও আছে। বিনিয়োগ 
-_উতৎসব। 

এর পর ভাষাঙ্গরাগ আদ্রিকামোদিকার জনক ভিন্নষড়জের ভাষা 
বঙ্গাল এর পরিচয় দেওয়া হয়েছে । এর গ্রহ, অংশ, এবং ন্যাসম্বর _ ধৈবত। 
অপন্াসস্বর-__গান্ধীর। শাঙ্গদেব বলছেন খষভ এবং মধ্যম দীর্ঘ হবে। 
বিলঘ্বিত প্রয়োগকে দীর্ঘ বল। হয়। এই বাগে মন্দ্রধৈবতের প্রয়োগ হয় । 
এটি উদ্দীপনার্থে প্রযুক্ত হয়৷ 

আদিকামোদিকার গ্রহ, অংশ, এবং ভ্যাঁসম্বর _ধেবত। এতে মন্দ্রমধ্যম 
এবং তারগান্ধারের প্রয়োগ হয়। অপরাপর স্বরও সমবলসম্পন্ন। গু 
আজ দিচ্ছেন এরকম পরিস্থিতিতে এর প্রয়োগ হয়। 

এর পরে ভাষাঙ্গ নাগধ্বনির জনক টক্কভাঁষ! বেগরপ্লীর পরিচয় দেওয় 
হয়েছে । এই রাগটি ধৈবত এবং পঞ্চম বন্রিত। গ্রহ, অংশ এবং ন্যাঁসম্বর _ 
ষড়জ। মন্ত্রনিষাদের প্রয়োগ হয়। নিষার্দ, ষড়জ, খষভ, গান্ধার এবং 
মধ্ামের বহুল প্রয়োগ হয়ে থাকে। 

তাষাঙ্গ নাগধ্বনির গ্রহ, অংশ এবং ন্যাসম্বর হচ্ছে ষড়জ। ধেবত 
এবং পঞ্চম বজিত স্বর । রস--বীর। 

গ্রমরাগ সৌবীর। 

এটি বেরা বা রাগগীতির অন্ততু কত এবং যড়জমধ্যম! জাতি থেকে 
উৎপন্ন । গ্রহ, অংশ এবং ন্যাসম্বর _ষড়জ। মৃছনা_-ষড়জাদিক। অলঙ্কার 
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_'আরোহীব্ণের গ্রসন্নাদি। সংযত তপস্বীগণের প্রবেশে বা! গৃহীদের প্রবেশে 
এই রাগ প্রযোজ্য । রল-শাস্ত, বীর, রৌদ্র, অদ্ভুত | 

এই গ্রামরাঁগের ভাষ] হচ্ছে সৌবীরী। গ্রহ, এবং ম্যাসম্বর--ঘড়জ। 
ষড়জ-ধৈবত সম্বাদ হয় অথবা খষভ-ধৈবতের সম্বাদও হতে পারে। 
মধ্যমের বহুল গ্রয়োগ হয়। 

সৌবীরী ভাষা থেকে বরাঁটিকা ব! বটুকীর উৎপত্তি হয়েছে। এতে 
ধৈবত, মিষাঁদ এবং পঞ্চমের অধিক ব্যবহার হয়। গ্রহ, অংশ এবং ন্যাঁস- 
স্বর--ষড়জ। তারষড় জের প্রয়োগ হয়। রস--শাস্ত। 

অতঃপর ভাঁষাঙ্গ নট্টার জনক হিন্দোলভাষ। পিগ্তরীর পরিচয় প্রদান কর! 
হয়েছে। এই ভাষারাগটির অংশন্বর গান্ধার। ন্যাস-ন্বর_যড়জ। নিষাঁদ 
বজজিত স্বর । 


নষ্টা নামক ভাষাঙ্গ রাঁগটি একই রকম। তাঁরগ'দ্ধার এবং তারপঞ্চমের 
প্রয়োগ হয়। 

ভাষাঙ্গ কর্ণাটবঙ্গাল টক্কতাষ। বেগরঞ্জীর অঙ্গ । এতে পঞ্চমের ব্যবহার 
নিষিদ্ধ। অংশস্বর__গান্ধার। ন্যাপম্বর-_ষড়জ। রল- শুঙ্গার | 

এর পর অধুনা প্রসিদ্ধ ক্রিয়াঙ্গরাগের পরিচয় দেওয়] হয়েছে। ক্রিয়াঙগ 
বামকৃতিতে ষড্জ থেকে আরম্ভ করে পঞ্চম পধ্যন্ত পাঁচটি শ্বর তার এবং মন্ত্র 
উভয় সপ্ঠকের হতে পারে কিন্তু মধ্যসপ্ধকের হবে ন। | গ্রহ, অংশ এবং ম্তাঁস- 
ব্বর_-ষড়জ। খষভ এবং ষড়জের বহুল প্রয়োগ হয়ে থাকে । 

ভাষাঙ্গ গৌড়কৃতির গ্রহ, অংশ এবং গ্ঘাঁস স্বর_ষড়জ। মধ্যম এবং 
পঞ্চমের বহুল প্রয়োগ হয়। খত এবং ধৈবত বজিত স্বর। মন্ত্রপঞ্চম এবং 
তাঁরমধ্যম ব্যবহত হয়। 

ক্রিয়াঙ্গ দেবকৃতির গ্রহন্বর ধৈবত | অংশ এবং ন্থাঁস স্বর_ষড়জ। খষভ 
এবং পঞ্চম বজিত স্বর । অপরাপর হ্বর গুলিও গ্রবল। মন্ত্রনিষাদের প্রয়োগ 
হয়। মধ্যমের বাহুল্য আছে 

এর পর উপাঙ্গ রাগগুলির পরিচয় প্রদান করা হয়েছে। 

বরাঁটা থেকে ছটি উপাঙ্গ বাঁগের উৎপত্তি হয়েছে-_কৌন্তলী, ভ্রাবিড়ী 
সৈম্ববী, উপস্থান, হতম্বরা এবং গ্রতাপ। 

কৌস্তলীবরাটার গ্রহ, অংশ, এবং গ্তামম্বর--ষড়জ। মন্ত্রড়জের 
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প্রয়োগ হয়। ধৈবত কম্পিতভাবে ব্যবহৃত হয়। নিষাদের বাহুলা 
আছে। বিনিয়োগ -রতি বা শৃগার। 

দ্রাবিড়ীবরাটীর গ্রহ, অংশ গ্যাস স্বর -যড়জ। খষত ম্ুরিত। মন্ত্রী 
নিষাঁদের বন্ল প্রয়োগ হয়। 

সৈষ্কবীবরাটীর গ্রহ, অংশ ন্যাঁসম্বর - ষড়জ। যড়জ এবং ধৈবত কম্পন- 
যুক্ত। গান্ধারের বাঁঃল্য ঘটে। শারক্ষদেবের মতে মন্ত্রমধ্যমের প্রয়োগ 
হয়। রস- শঙ্গার | 

উপস্থানবরাঁটার গ্রহ, অংশ, এবং ম্যান শ্বর-_ষড়জ। মন্দ্রমধ্যম, মন্্র- 
নিষাদ এবং মন্ত্রধৈবতের প্রয়োগ হয় । 

হতন্বরাঁবরাটার গ্রহ, অংশ, এবং ন্যাঁনন্বব- ষড়জ। পঞ্চম এবং ষড়জ 
কম্পিতভাবে ব্যবহৃত হয়। মন্দ্রধৈবত প্রযুক্ত হয়। 

প্রতাপবরাটীব গ্রহ, অংশ, এবং ম্যাস শ্বব_ষড়জ। মন্ত্রধৈবত ব্যবহৃত 
হয়। পঞ্চমের বাহুল্য পরিলক্ষিত হয়। 

রাগাজ তোঁডিকার উপাঙ্গরাঁগ হচ্ছে ছায়াঁতোডি এবং তৌরুঙ্ষতোড়ি। 
তভোঁডিকাঁর খত এবং পঞ্চম বজিত হলে সেটি ছায়াতোডিতে পরিণত হয়। 
তৌকুত্কতোডিতে নিষাদ এবং ধৈবতেব বহুল প্রয়োগ হয়। গান্ধারের 
প্রয়োগ অন্ন । 

শ্[্লদেব রাগাঙ্গ গুর্জবীর চারটি উপাজ্গের উল্লেখ করেছেন- মঙ্গাবাস্থী, 
সৌরাই্থী, দক্ষিণা এবং দ্রাৰিডী | এর মধ্যে তিনটির পরিচয় তিনি দিয়েছেন 
দ্রাবিভীর পরিচয় দেন নি। 

গুর্জরী থেকে পঞ্চম বজিত করে মন্দ্রনিষাঁদের প্রয়ৌগ করলে সেটি হবে 
উপাঙ্গ মহারাষ্ট্পগ্ুর্রী। এর অংশ এবং ন্যাসম্বর খষভ। 

রাঁগাঙ্গ গ্র্জবীর মধ্যমটি কম্পিতভাঁবে প্রযুক্ত হলে এবং অপর ম্বরগুলি 
তাঁড়িতভাবে ব্যবহৃত হলে সেটি হবে দক্ষিণীগুর্জরী | 

তাষাঙ্গ বেলাবলীর চাঁরটি উপাঁ-_তুচ্ছী (তুচ্ছীল ), থস্তাইতি, ছাঁয়- 
'বেল।বলী এবং গ্রতাঁপবেলাবলী । 

উপাঙ্গ তুচ্ছীর গ্রহ, অংশ এবং গ্যসন্বর -ধৈবত। যড়জ এবং পঞ্চম 
আন্দোলিতভাবে ব্যবহৃত হয়। মধ্যম বজিত স্বর। বিনিয়োগ-বিপ্রলম্ত | 

উপাঙ্গ খম্তাইতির অংশ এবং ন্যাদ্বর--নিষাঁদ। মধ্যম এবং নিষাঁদ 
'আন্দোলিতভাবে ব্যবহৃত হয়। পঞ্চম বজিত স্বর। রস--শূঙ্গার। 
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উপাঙ্গ ছায়াবেলাবলী এবং প্রতাপবেলাবলীর লক্ষণ ভাবাক্গ বেলাবেলীর 
ম্যায়। এদের গ্রহ, অংশ, এবং গ্যাস-স্বর-_ধৈবত। ছায়াবেলাবলীতে 
মন্ত্রমধ্যযটি কম্পিতভাবে ব্যবহৃত হয়। প্রতাঁপবেলাবলী খষভ এবং পঞ্চম 
বাজত। এর স্বরগুলিও আহত বা কম্পিত ভাবে ব্যবস্বত হয়। 

উপাঙ্গ ভৈরবের উদ্ভব হয়েছে রাগাঙগ ভৈরব থেকে । এর গ্রহ, অংশ 
এবং ভ্যাস-স্বর-_ধৈবত। তার এবং মন্ত্র উভয় গান্ধাবের, ব্যবহার হয়। 
ধৈবত এবং গান্ধার ছাঁড়৷ অপর ব্বরগুলিরও প্রায় সমান প্রয়োগ হয়ে থাকে। 

উপাঙ্গ কাযোদসিংহলী ভাষাঙ্গ কামোঁদ (আদিকামোদিক।) থেকে 
উৎপন্ন হয়েছে । এর লক্ষণও উক্ত ভাষাঙ্গের ন্যায়, কেবল এই উপাে মন্ত্র- 
মধ্যমের প্রয়োগ হয়ে থাকে এবং ধৈবত কম্পনযুক্ত হয়। 


উপাক্ষ ছায়ানট্রার উদ্ভব হয়েছে ভাষাঙ্গ নষ্টা থেকে । নন্রীর সঙ্গে এর 
গ্রভেদ হচ্ছে এই যে এতে মন্ত্রপঞ্চমের প্রয়োগ হয় এবং নিষাঁদ, গান্ধার 
কম্পনযুক্ত হয়। অপর লক্ষণ নষ্টার অন্তুরূপ। 


এর পর উপাঙ্গ রামক্কৃতির জনক টক্কভাঁা কোলাহলার পরিচয় দেওয়। 
হয়েছে । এই ভাঁষাঁরাগটির গ্রহ এবং অংশম্বর -যড়জ। পঞ্চম বজিত স্বর । 
মন্দ্রধড়জ এবং মন্দ্রধৈবতের প্রয়োগ হয়। মাধ্যমের বহুল প্রয়োগ হয়ে থাকে । 
এই রাগটি গমকসহযোগে গাওয়। হয়। বিনিয়ৌগ--কলহ। 


উপাঙ্গ রামকৃতির অংশম্বর মধ্যম এবং গ্ভাসম্বর-_ষড়জ। পঞ্চম বজজিত- 
স্বর। এটি টক্কভাষা থেকে উৎপন্ন হলেও একে ভাষাঙ্গ রাগ হলে স্বীকার 
কর। হয় নি; একে বল! হয়েছে উপাঙ্গ রাগ। জনকরাগের সঙ্গে আঙ্গিকের 
দিক দিয়ে অতিসামীপ্যহেতু এটি মূলত ভাষাঙ্গ হওয়! সত্বেও উপাঙ্গ বলে 
আখ্যাত হয়েছে। এই “অতিপাঁমীপ্য শব্দটির ব্যাখ্যা করে কল্পিনাথ 
বলছেন__সামীপ্যমত্র সাদৃশ্বং বিবক্ষিতম। তেন যত্র কিঞ্চিৎ সাদৃশ্তং তত্র 
উপাঙ্গত্বম। যত্রাঙ্গত্বসাদৃশ্ঠংতত্রোপাঙ্গত্বম্‌ ইতি ন্যাঁয়েন অত্র উপাঙ্গত্বং চ 
নির্ণাতমিতি। অর্থাৎ সামীপ্য অর্থে 'এগানে সাদৃশ্ঠ বোঝাচ্ছে। যেখানে 
কিঞ্চিৎ সাদৃশ্য বর্তমান সেখানেই উপান্গত্ব প্রযোজ্য । শাঙ্গদেব এই রাগের 
উপাঙ্গত্বৎদটভাঁবে সমর্থন করেছেন । 


এর পর উপাঙ্গ ভল্লাতিকা বা বল্লাতার জনক হিন্দোলভাষ] ছেবাটার 
পরিচয় দেওয়া হয়েছে । ভাষারাগ ছেবাটার গ্রহ, অংশ এবং ন্যাসম্বর-_ 
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ষড়জ। অপগ্যাসন্বর _গান্ধার। ধৈবতের বছুল প্রয়োগ হয়। মন্ধড়জ, 
মন্ত্রগান্ধার এবং মন্্রমধ্যম ব্যবহৃত হয়ে থাকে । ধষভ বজিত হ্বর । 

উপাঙ্গ ভল্লাতিকা ব! বল্লাতাঁর গ্রহ, অংশ এবং ন্তাপস্বর_ষড়জ। এতে 
মন্ত্রধৈবত, তারষড়জ এবং তারগান্ধারের প্রয়োগ হয়। গমকের ব্যবহার 
আছে। খষত বজিত ত্বর। রম-হাশ্য, শঙ্গার। বিনিয়োগ--উৎসব | 

গ্রামরাগ পঞ্চম । 

এটি শুদ্ধাগীতিতে আশিত এবং মধ্যগ্রামস্থ গ্রামরাগ | এই বাঁগটি মধ্যমা 
এবং পঞ্চমী_-এই ছুই জাতির সহযোগে উৎপন্ন । গ্রহ, অংশ এবং ন্যাঁসস্বর-_ 
পঞ্চম এবং এই পঞ্চমটি হচ্ছে মধাসপ্তকের পঞ্চম । কাঁকলীনিষাদ এবং অন্তর- 
গাঁক্ষারের প্রয়োগ হয়। মুছ'না_ মধ্যমগ্রামের হৃত্যকাঁ। এই মৃছনাঁটি কিন্ত 
সৌবীরী হওয়া উচিত ছিল কেনন! গ্রামরাগ পঞ্চমে ব্যবহৃত পঞ্চমস্বরটি 
মধাসপ্তকের অন্তর্গত। সাধারণ নিয়ম অন্সারে প্রধান স্বরটি মৃছনার 
অন্তত হওয়া উচিত। হম্যকা যৃছনার ক্ষেত্রে পঞ্চম দ্বরটি খন্ত্রপ্তকের 
অন্তর্গত এবং এটি উক্ত মধ্যসপ্ঠকের পঞ্চমকে অধিকার করছে না। অতএব 
এ ক্ষেত্রে যে কেন হ্বয্যন্শামৃছনার প্রয়োগ হবে তার কোন কারণ নির্দেশ 
করা হয়নি । এইরাগে সঞ্চারীবর্ণের যে অলঙ্কার প্রযুক্ত হবে সেটি যে মনোহর 
বা চারু হওয়া বিধেয় এটি শাঙ্গদেব বিশেষভাঁবে বলেছেন । কাল-_গীম্ম- 
দিবসের প্রথম প্রহর । রস-_-শূঙগার, হাশ্য। বিনিয়োগ _অবমর্শ সন্ধি। 

গ্রামরাগ পঞ্চমের ভাষা দাঁক্ষিণাতা। | গ্রহ, অংশ এবং ন্যাসম্বর - ধৈবত। 
অপন্তাস -খাষভ। তারনিষাঁদ, তারপঞ্চম এবং তারধৈবতের প্রয়োগ হয়। 
প্রিয়স্থৃতিতে এই রাগের ব্যবহার বিধেয় । 

পঞ্চমের বিভাষ! হচ্ছে অদ্ধালিকা | গ্রহ, অংশ এবং ন্যাসম্বর পঞ্চম। 
অপন্যান-?ধবত। গাঁন্ধার বজিত ত্বর। নিষাদের প্রয়োগ অল্প । তারধৈবত 
মন্দ্রড়জ ব্যবহৃত হয়। বিযুক্ত বন্ধনে এই রাঁগ ব্যবহার্ষ | 

অন্ধালিকাঁর উপাঙ্গ দুট-__মল্লারী এবং মল্লার। মল্লারীর গ্রহ, অংশ, 
এবং স্যাঁসম্বর হচ্ছে পঞ্চম | গান্ধার বজিত স্বর । মন্দ্রসধকের মধ্যম ব্যবহৃত 
হয়। রস- শৃঙ্গার। উপাঙ্গ মল্লারে ষড়জ এবং পঞ্চম বজিত-্বর । গ্রহ, 
অংশ এবং ন্যাঁসম্বর_-ধৈবত | মন্ত্রগাঁন্ধার এবং তাঁরনিষাঁদের প্রয়োগ হয়। 
এ ক্ষেত্রে ষড়জবজিত রাগ কিভাবে গাওয়া! হত সে সম্বদ্ধে আলোকপাত 
করা হয় নি। 
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এর পর শাঙ্গ দেব কর্ণাটগোড়, দেশবাঁলগৌড়, তুরুক্ষগৌড় এবং দ্রাবিড়- 
গোঁড় - এই চারটি গৌড়ীয় উপাঞ্গরাঁগের পরিচয় দিয়ে উপার্দবাগের প্রসঙ্গ 
'শেষ করেছেন। 

কর্ণাট গৌড়-এর গ্রহ ,.এবং অংশ স্বর ষড়জ। এই যড়অন্বরটিই 
আঁনোলিতভাবে ব্যবহৃত হলে এটি দেশবাঁলগৌড়ে রূপান্তরিত হয়। 
' দেশবালগৌড় বাগে খত এবং পঞ্চম বঞ্জিত স্বর কিন্তু কর্ণাটগৌড় সম্পূর্ণ 
জাতীয়। সিংহভূপাল টাকায় বলেছেন- কর্ণাটগৌড় এব খযভপঞ্চ- 
মোজ ঝিতঃ | এই ব্যাখ্যা! ঠিক নয়। পার্খদেব তার সঙ্গীতসময়মার-গ্রন্থে 
স্পষ্টই বলেছেন কর্ণাটগৌড 'পূর্ণঃ অর্থাৎ মম্পূর্ণজাঁতীয় রাগ এবং তার পরেই 
দেশবালগৌড়ের প্রসঙ্গে তিনি বলছেন যে এটি পঞ্চম, খষভ বজিত বাগ। 
শা্গ দেবও কর্ণাটগোড় যে ওড়ব রাঁগ এমন কথা! বলেন নি। এখানে মিংহ- 
ভূপালের বিচারে তুল হয়েছে বলে মনে হয়। 

তুরুক্ষগৌড় রাগের গ্রহ, অংশ এবং ন্যাঁস-স্বর হচ্ছে নিষাঁদ। খষভ এবং 
পঞ্চম বজিত ম্বর। গান্ধার বহুল প্রযুক্ত। 

ভ্রাবিড়গৌড় রাঁগের গ্রহ, অংশ এবং ন্যাম-স্বর -নিষাদ | গান্ধার, ষডজ 
এবং পঞ্চম গমকযুক্ত | 

উপাঙ্গরাগের মধ্যে শাঙ্ন দেব তুচ্ছী এবং স্তম্বতীর্থিক! নামক ছুটি রাগের 
উল্লেখ করেছেন কিন্তু এই বাঁগছুটির কোন পরিচয় দেওয়! হয় নি। 

এর পরে দেশী রাগসমূহের পরিচয় দেওয়া হয়েছে। দেশীরাঁগের 
আলোচন। উপলক্ষ্যে কল্লিনাঁথ বলছেন রাগুক্স, ভাঁষাঁজ, উপাঙ্গ, বাঁগ প্রভৃতি 
ক্রমেই দেশীর পর্যায়ে এসে পড়ায় শাস্ত্রীয় রীতিনীতি থেকে কিছু কিছু বিচ্যুত 
হয়েছে। অনেক স্থলেই নির্ধারিত তাঁর, মন্ত্র, গ্রহ, অংশ, শ্রুতি, স্বর প্রভৃতি 
কাধক্ষেত্রে মেনে চল! হয় নি। কিঞ্চিৎ পরিবর্তন করা হয়েছে । দেশী 
পদ্ধতিতে এইরকম কাম়াচার অস্বাভাবিক নয়। এই প্রসঙ্গে তিনি আঞ্জনেয় 
থেকে একটি গ্লোক উদ্বৃত করেছেন £ 

যেষাং শ্রুতিম্বরগ্রামজাতাদিনিয়মে! ন ছি। 
নানাঁদেশগতিচ্ছায়া দেশিরাগন্্ তে স্বতাঃ ॥ 

যে রাগসঙ্গীতে শ্রতি, শ্বর, গ্রাম, জাতি গ্রভৃতির নিয়ম ( যথাযথভাবে ) 
মেনে চলা হয় না এবং যাঁতে বিভিন্ন দেশীয় পদ্ধতির প্রতিফলন ঘটে তা 
দেশীরাগ বলে পরিচিত। কক্পিনাথ আরও বলছেন ঘষে দেশীয়ছেতু এই সব 
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অনিয়ম দোঁধাবহ নয়--দেশীত্বং চ তত্তৎদেশমন্থজমনোবপ্নৈকফলদ্বেন 
কামাচার প্রবতিতত্বম্‌। 

রাগাধ্যায়ে বধিত এইসব সঙ্গীতের দেশত্বম্বীকৃত হলেও এগুলি কিন্তু 
সম্পূর্ণ দেশী গাঁন নয়। এদের শাঙ্ষদেব গান্বর্বসঙ্গীতের অন্তভূক্ত কঝেছেন 
তবে লক্ষণ অন্কুসাঁবে দেশীত্বকে অস্বীকার করেন নি। 

দেশী রাগগুলির প্রথমেই শ্রীরাঁগের লক্ষণ বর্ণনা! করা হয়েছে। শ্রীরাঁগ 
ষড়জগ্রামস্থ ষাঁড় জী জাঁতি থেকে উদ্ভূত । গ্রহ, অংশ, এবং ন্যাম স্বর-_ষড়জ। 
পঞ্চমের ব্যবহার স্বল্প । মন্ত্রগান্ধার এবং তাঁরমধ্যমের প্রয়োগ হয়। অপর 
স্বরগুলিও প্রায় সমানভাবেই প্রযুক্ত হয়। 

রাগ বঙ্গীলের ছুটি রূপ দেওয়া হয়েছে । একটি রূপ ষড়জমধ্যম1 নামক 
জাতি থেকে উদ্ভূত হয়েছে। এটিতে মন্তরন্বরের প্রয়োগ নেই । এর গ্রহ, অংশ, 
এবং হ্কাস-শ্বর -ষড়জ। অপর শ্বরগুলিও তুল্যবলমন্পন্ন। বঙ্গালের অপর 
রূপটি মধ্যমগ্রামস্থ কৈশিকী জাতি থেকে উৎপন্ন হয়েছে । এরও গ্রহ, অংশ 
এবং ন্যাঁসম্বর ষড়জ। এতে তার এবং মধ্যপঞ্চমের ব্যবহার আছে কিন্তু মন্্ু- 
পঞ্চমের ব্যবহার নেই। অপর ্বরগুলিও প্রায় সমানভাঁবেই প্রবল | 

বাগ মধামষাঁড়বের অংশশ্বর খষভ, হাপন্বর--পঞ্চম এবং অপন্যাসন্বর 
_ধৈবত। পঞ্চমের প্রয়োগ অল্প । রস -বীর রৌদ্র, এবং অদ্ভূত 

বাগ শুদ্ধভৈরবের গ্রহ, অংশ এবং ন্তাস স্বর. ধৈবত। বত অংশস্বর 
হওয়| সত্বেও অপর হ্বরগুলির সমত্ব রক্ষিত হবে অর্থাৎ অগ্লত্ব এবং বন্ত্ব দ্বার 
কোন বৈষম্য ঘটবে ন1। এই রাগের বিস্তৃতিসন্বদ্ধে শাঙ্গ দেব বলগেন- তার- 
মন্ত্র; অয়ম্‌ আঁষড় জগাদ্ারং । এই কথাটির অর্থ সিংহভূপাল করেছেন__ 
ঘড় জপর্যস্তং গান্ধারপধস্তং ব। বিকল্পেন তারমন্ত্রত্ব২ ধৈবতাৎ অংশত্বরাঁৎ 
আরভ্য, অর্থাৎ, অং*স্বর ধৈবত থেকে আরম্ভ করে ষড়জ পর্যস্ত অথবা 
বিকল্লে গান্ধার পর্ধস্ত তার এবং মন্ত্রম্বরের প্রয়োগ হবে। “তারমন্ত্র 
বলতে সিংহভূপাল '“মধ্যমম্বরহীনঃ বুঝেছেন, অর্থাৎ হয় তারদপ্তক নয় 
মন্ত্রপ্তক _ মধ্যসপ্তকের ব্যবহার হবে না। 
.. বাগ মেঘ ষড়জগ্রামের ধৈবতী নামক জাতি থেকে উদ্ভুত হয়েছে। এর 
গ্রহ, অংশ, এবং ম্তাসম্বর--ধৈবত। তাঁর ষড়জের প্রয়োগ হয়। অপর স্বর- 
'গুলির সমত্তব রক্ষিত হবে। মন্ত্রন্বরের প্রয়োগ নেই । 

রাগ সোম ষড়জগ্রামস্থ ষাডজী নামক জাতি থেকে উদ্ভুত হয়েছে। 
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এর গ্রহ, মংশ, ন্যাস-ন্বর ফড়জ। নিষাঁদ ও গান্ধারের বছল প্রয়োগ হয়। 
মধ্যসপ্তকের মধ্যম এবং তারসপ্তকের মধ্যম ব্যবহৃত হয়। মন্ত্রমধ্যমের 
প্রয়োগ নেই। বীররসে পরিবেশিত হয়। 

রাগ কাঁমোদ ষড়জগ্রামস্থ ষড়জমধ্যম! জাঁতি থেকে উৎপন্ন । গ্রহস্বর-__ 
তারষড়জ। তার এবং মন্ত্র উভয় গান্ধারেরই প্রয়োগ হয়। 

ষড়জগ্রামের ঘাড়জী জাতি থেকে অপর একপ্রকার কামোঁদ উৎপন্ন 
হয়েছে । এর গ্রহ, অণ্শ এবং ম্যাসম্বর_ষডজ। মন্দ্রগান্ধীরের প্রয়োগ 
হয় এবং অপর শ্বরগুলির মধ্যে বহুত্ব বা অল্পত্ব হিসাবে বৈষম্য নেই অর্থাৎ 
সমভাবে প্রযুক হয়। 

আত্পঞ্চম নামক রাগটির গ্রহ, অংশ, এবং ন্যাস-স্বর--গাঙ্ধার | তার- 
নিষাদদ এবং তারগান্ধারের প্রয়োগ হয়। মন্ত্রত্বরের ব্যবহার নেই । এইরকম 
লক্ষণ জ্ঞাপন করে শাক্ষদেব বলছেন রাঁগটি 'মন্্রমধ্যসমুন্তব' । যেহেতু 
মন্তস্বরের প্রয়োগ এই রাঁগে ঘটে না সেহেতু এটিকে মন্ত্রমধ্যসমুস্ভব বললে 
অসঙ্গতি প্রকাশ পাঁয়। সিংহতূপাল বলছেন এর ছুটি রূপ হতে পারে। 
মন্্রমধ্য অর্থাৎ মন্ত্রসপকের মধ্য স্বর থেকে উদ্ভুত হলে গান্কার এবং নিষাঁদ 
তারত্ব গ্রাঞ্ধ হবে না। 

এই বাগগুলির সঙ্গে উৎপত্তি বা গাঁয়নশিল্পের দিক থেকে পূর্ববিত 
রাগাঙ্গের কি গ্রভেদ এ প্রশ্ন স্বতই মনে উদিত হয়। রাঁগাঙ্গগুলি সাধারণত 
গ্রামবাগ থেকে উদ্ভূত হয়েছে, কিন্তু রাগ গুলি সাধারণত সাক্ষাৎ জাতি থেকে 
উৎপন্ন । বাগাঙ্গ এবং বাগ উভয় ক্ষেত্রেই স্বরবিশেষের তারত্ব এবং 
মন্্রত্ব দুঢতাবে প্রযুক্ত হত বলে মনে হয়। 

এর পর শঙ্গদেব বিভিন্ন গ্রামরাগের এক আধ্যাযুক্ত কয়েকটি ভাষার 
পরিচয় প্রদান করেছেন । 

কৈশিকী হচ্ছে গ্রামরাগ পঞ্চমের ভাঁষ! | এর , গ্রহ, অংশ, এবং ম্যাঁসস্বর 
পঞ্চম | অপন্যাম - মধ্যম | মধ্যম এবং পঞ্চমের বহুল প্রয়োগ হয়। তার- 
ষড়জ, তারগীন্ষার এবং তারমধ্যমের ব্যবহার হয়। বিনিয়োগ--ঈর্ষা । 

কৈশিকীকে তাষাঙ্গের অন্তভূর্তও করা হয়। এক্ষেত্রে মন্ত্রডজ, 
মন্দ্রমধাম এবং তারখাষভের প্রয়োগ হবে। বিনিয়োগ -উৎসব। 

পঞ্চমের আঁর-একটি ভাঁষা হচ্ছে সৌরাস্্রী। এর গ্রহ, এবং অংশ ম্বর-_ 
পঞ্চম । খাত বজিত স্বর । মন্ত্রমধ্যম, তারষড়জ, তারগান্ধার এবং 
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তারধৈবতের বহুল প্রয়োগ হয়।, বিনিয্বোগ- নির্যেদ। এই বাগটি 
গমকযুক্ত। 

মৌরাই্ট্রীর আর একটি রূপ আছে। এটি হচ্ছে গ্রামরাগ টন্ব-এর ভাষা। 
গ্রহ এবং স্তাসত্বর -যড়জ। নিষাদের অতি বহুল প্রয়োগ হয়। এতন্তিন্ 
অপর স্বরগুলিরও বহুল প্রয়োগ হয়। মা্াজের গুত্রহ্ষণ্য শান্খী-সম্পাদিত্ত 
আযাডায়ার সংস্করণে এই শ্লোকটি এইভাবে ছাপা হয়েছে £ 

সাংখগ্রহাত্ত। সৌরাস্রী টক্করাগে ইতি ভূরি নিঃ 1১৭৩ 
ভূরিতার ম মন্ত্র চ পহীন1 করুণে ভবেৎ। 

এই মুন্রণে 'ভূরিতারা শব্টি ভূল। এটি হওয়া উচিত-_ভূরীতরা, 
অর্থাৎ ষড়জ এবং নিষাদ ছাড়া ইতর বা! অপরশ্বরগুলিরও ভূরীপ্রয়োগ 
হবে। সিংহভূপাল টাকায় বলেছেন _নিষাদষড় জাত্যাম্‌ ইতরে স্বরাঃ 
বছুলাঃ | এই রাগে পঞ্চম বজিত স্বর । করুণরসে প্রযুজ্য। 

গ্রামরাগ টক্কের অপর একটি ভাষা ললিতা । এর গ্রহ, অংশ এবং 
ম্যানন্বর ষড়জ। মন্দ্রধড়জের প্রয়োগ হয়। খষভ এবং পঞ্চম বজিত 
স্বর। তারগান্ধার এবং তারধৈবতের প্রয়োগ হয়। ম্বরগুলি ললিতভাবে 
প্রষোজ্য । বিনিয়োগ -বীরোধত্নব। 

গ্রামরাগ ভিননষড়জের ললিত। নামক একটি ভাঁষ। আছে। এর গ্রহ- 
অংশ এবং ন্যাসম্বর--ধৈবত। মন্দ্রধৈবতেরও প্রয়োগ হয়। খষত, গান্ধ!র 
এবং মধ্যম কখনে। তারলগ্তকে কখনো! মন্ত্রসপ্তকে লালিত্যসহযোগে প্রযুক্ত 
হয়। বিনিয়োগ-ললিতদ্গেহ । 

সৈন্ধবী নামক ভাষারাগ চারটি গ্রামরাগের সঙ্গে যুক্ত। টন্কভাষ! 
দৈদ্ধবীর গ্রহ, অংশ, এবং ন্যাসম্বর _যড়জ। তার এবং মন্ত্র উভয় ষড়জেরই 
ব্যবহার হয়। তারগান্ধীরেরও ব্যবহার আছে। এই রাগটি গমকের 
সাহায্যে ব্যাপ্ হয় এবং এই গমকে স্বরলজ্ঘিত হয়। লঙ্ঘিত বলতে কি 
বোঝায় মেটি আমর! ইতিপূর্বে স্থায়প্রসঙ্গে বলেছি। সিংহভূপাঁল টাকায় 
'লজ্ঘিতস্বরৈঃ শবের অর্থ করেছেন '্রতবরৈঃ, অর্থাৎ দ্রত উচ্চারণের 
ফলে কোন কোন ম্বরের লোপ ব। ঈষৎ স্পর্শ ঘটে। এই অর্থেও লজ্ঘন- 
শবের ব্যবহার হয়। এই রাঁগ সব রলেই গাওয়। যেতে পারে। 

গ্রামরাগ পঞ্চমের একটি ভাষা সৈম্ধবী। এর গ্রহ, অংশ, এবং ন্যাঁপন্বর-_ 
পঞ্চম। অপন্যাস খষত এবং পঞ্চম। সিংহভূপাল বলছেন/ যে নিষাদ, 
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ধৈধত এবং পঞ্চম গমকযুক্ত হয়ে বাঁগকে রম্যভাবে রূপায়িত করে।, 
তাঁরপঞ্চমেরও ব্যবহার হয়ে থাকে । খধভের বহুল প্রয়োগ হয়। এটিও 
সব বসেই প্রযোজ্য । 
গ্রামরগ মালবকৈশিকের একটি ভাষার নাম'সৈষ্ববী। গ্রহ, অংশ, 
“এবং ন্যাসস্বর-__যড়জ। মন্ত্রধড়জ ব্যস্ত হয়। পঞ্চমের প্রয়োগ অল্প। 
 নিষাদ এবং গান্ধার বজিত ম্বর। সর্বভাবেই গাঁওয়। যেতে পারে । 
গ্রামরাগ তিন্নযড়জের ভাঁষ! সৈদ্ধবীর গ্রহ, অংশ, এবং গ্াসম্বর - ধৈবত। 
মন্ত্রধৈবতের প্রয়োগ হয় । খষভ এবং পঞ্চম বঞ্জিত ত্বর। উদ্দীপনে নিযুক্ত 
হ্য়। 
এর পর ছুই প্রকার ভাঁষারাঁগ গৌডীর পরিচয় প্রদান কর! হয়েছে। 
গ্রামরাঁগ হিন্দোলের ভাষা গৌড়ীর গ্রহ, অংশ, এবং ন্যাসম্বর_ ষড় জ। 
মন্্রড়জ ব্যবহৃত হয়। খষভ এবং ধৈবত বজিত স্বর। পঞ্চমন্বরে উৎপন্ন 
গমকের বহুল প্রয়োগ হয়। প্রিয়সভ্তাষণে প্রযোজ্য । 
গ্রামরাগ মাঁলবকৈশিকের ভাষা গোৌড়ীর গ্রহ, অংশ, এবং ন্যাঁসম্বর-_ 
ষড়জ। ভার এবং মন্ত্র_-ছুই ষড় জেরই ব্যবহার হয়। নিষাঁদের বহুল প্রয়োগ 
হয়। বিরহে, মতান্তরে, বীররমে প্রযোজ্য । 
অতঃপর ছুই প্রকার ত্রাবণীর লক্ষণ দেওয়! হয়েছে । 
যাষ্টিকের মতে ত্রবণী পঞ্চমের ভাষা। এর গ্রহ এবং অংশ স্বর- যড়জ। 
ম্যাসম্বর-_পঞ্চম। খধত, পঞ্চম এবং মধ্যমের বহুল প্রয়োগ হয়| নিষাঁদ এবং 
গান্ধাবের সঙ্গতি হয়। 
মতান্তরে ভ্রাবণী, একটি ভাষাঙ্গরাগ গ্রহ এবং অংশম্বর ধৈবত নিষাঁদ 
এবং পঞ্চম বজিত স্বর । এতে ভ্তারস্বরের প্রয়োগ নেই । মন্ত্রধৈবত এবং 
মন্দ্রগান্ধীণের ব্যবহার হয়। মধ্যমের বহুল গগ্রয়োগ ঘটে । 
হর্ষপুরী হচ্ছে মালবকৈশিকের ভাষা। গ্রহ, অংশ, এবং স্তাঁসম্বর _ 
যড়জ। মন্দ্রধড়জেব প্রয়োগ হয়। ধৈবত বঞজিত স্বর। তারমধ্যম এবং 
তারপঞ্চমের ব্যবহার আছে। হর্ষে প্রযোজ্য । 
ভম্মাণী হচ্ছে গ্রাঁমরাঁগ পঞ্চমের বিভাষা। গ্রহ এবং অংশন্বর-_ 
পঞ্চম । মন্ত্র এবং তার-উভয় ষড়জই ব্যবহৃত হয়। তারমধ্যম, 
তাঁরনিষাদ এবং তাঁরপঞ্চমের প্রয়োগ হয়। খষভ বঞ্জিত স্বর। বিনিয়োগ 
--উতৎসব। 
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গ্রামরাঁগ টক্ককৈশিক | 

এটি ধৈবতী এবং মধামা এই ছুই জাতি থেকে উৎপন্ন এবং বেসন্ন! বা। 
রাগগীতিতে প্রযুক্ত হয়। রাঁগটি উভয়গ্রামসন্বস্বীয়। গ্রহ, অংশ এবং 
ন্যাসম্বব-_ধৈবত। কাকলী-নি এবং অন্তরগ্নান্বার ব্যবহৃত হয়। অলঙ্কার_- 
আরোহীবর্পের প্রসন্নাদি । মুছননা-উত্তরায়তা। বিনিয়োগ উত্তট, নটন, 
কঞ্চুকী প্রবেশ । রদ-_-বীভৎ্ন, ভয়ানক । কাল-_দিবসের চতুর্থ প্রহর । 

এর দ্বিগ্রামত্ব কিভাবে স্বীকার কর! হয়েছে সে সম্বন্ধে কল্পিনাথ আলোচন] 
করেছেন। তিনি বলছেন যে এই বাঁগের মুছ'নার ক্ষেত্রে মধ্যমগ্রাম 
অন্থযায়ী ত্রিশ্রতিক পঞ্চমের ব্যবহার হবে নী। ষড়জগ্রামের ধৈবতাদিক 
মৃুছনার ব্যবহারে এটির ষড়জ গ্রামত্ব বজায় আছে, অর্থাৎ এই মুছনায় 
পঞ্চম চতুংশ্রতিক। মধ্যমগ্রীমত্ব বিষয়ে তিনি কাশ্তপ এবং মতঙ্গের মত 
উদ্ধৃত করেছেন । কাশ্তপের মতে এই রাগে নিষাঁদ ও গান্ধারের লোপ হয়? 
মতঙ্গের মতান্যায়ী খত, ধৈবত বা নিষাঁদ, গান্ধার বজিত হলে রাঁগটি 
মধ্যমগ্রামসন্বন্ধীয় হয়। মতঙ্গের মতটি কল্লিনাথ উদ্ধত করেছেন-__“রিধাভ্যাং 
দ্িশ্রুতিভ্যাং চ মধ্যগ্রীমগাত্ত তে।” অতএব কাশ্ঠপের মতান্ঘযাঁয়ী নিষাঁদ, 
গান্ধীর বজজিত এই ওঁডব রাঁগটিকে মতন্ষের অভিমত অন্তসারে মধ্যমগ্রামসন্বদ্বীয় 
বল! যেতে পাঁবে। কল্পিনাঁথ বলছেন --“ইতি ওডুব শুদ্ধতানলক্ষণ মধ্যমগ্রামে 
অপি সাক্ষাৎ অবগমাত ইতি আচাঁযদ্বয় মতান্টস।বিণ। নিঃশস্কস্থরিণঘিগ্রাম্ঙ্ক- 
কৈশিকঃ ইতি সুষ্ঠু উদ্দিষ্টম।” এই অংশট্ুকুরও একটু ব্যাখা। প্রয়োজন । 
মৃছ না প্রকরণে বলা হয়েছে যে শুদ্ধ মৃছনার আরোহণক্রম থেকে একটি বা 
ছুটি স্ববেব লোপ বা অপকর্ষ কবে শুদ্ধ তান নির্ণযঘ করা হয়। এক্ষেত্রে 
উত্তরয়ত! মৃদ্ ন। থেকে শিষাঁদ এবং গান্ধার বর্জন করলেই ওঁডব শ্রদ্ধতান 


হল, অর্থাৎ এটি হবে ধা সা রে ম। পা-এই তান এবং এর পঞ্চমটি হবে 
চতুঃশ্রতিক। মতঙ্গের মতীন্তষ|য়ী এই ওঁডব তানটি মধ্যগ্রামের লক্গণযুক্ত । 
শাঙ্গদেব কিন্তু গ্রন্থে আঁচাবদ্বয়ের মতের উল্লেখ করেন নি এবং তিনি 
এ কথাও বলেন নি যে কাশ্ঠপের মতান্নুযায়ী তিনি এটিকে ওড়ব রাগ বলে 
স্বীকার করছেন। বরঞ্চ কাকলীনিষাঁদ এবং অন্তরগান্ধারের প্রয়োগ হবে 
এইটাই তিনি বিশেষভাবে বলেছেন । 


টন্ধকৈশিকের ভাষ। হচ্ছে মালব।। এর গ্রহ, এবং অংশম্বব--গান্ধার। 


সঙ্গীত সমীক্ষ। ১২৮ 


হ্াসম্বর_.টধবত। এই রাগে ফড়জধৈবত এবং খযতপঞ্চম--এই ছুটি সঙ্গতি 
হয়৷ 

টক্ককৈশিকের খ্ভাঁষ! হচ্ছে ভ্রাবিড়ী। এর গ্রহ এবং অংশন্বর--গান্ধার। 
ক্যাসম্বর-ধৈবত। এই রাগে ফড়জধৈবত এবং নিষাদগাদ্ধার--এই ছুটি 
সঙ্গতি হয়। 


শাঙ্গদেব এইখানেই রাগাধ্যায় সমাঞ্ধ করেছেন। 
শঙ্গ দেব বাগাধ্যায়ে যতগুলি বিভিন্ন পধায়ের রাগের উল্লেখ করেছেন 


ভার অনেকগুলির লক্ষণ বর্ণন। করেন নি। টীকাকার কল্পিনাথ সেগুলি 
আঞ্নেয় প্রভৃতির মতানুসারে সংক্ষেপে বর্ণনা করেছেন। বাগাধ্যায়ের 
পূর্ণতাদম্পাদনের জন্য এগুলি নি্নলিখিত তালিকায় দেখানে। হল *-_ 


সৌবীর ভাবা 
ভাষা-বেগমধ্যমা। গ্রহ, অংশ, এবং ম্যান ড় জ। 
বৈশিষ্ট্য _সম্পূর্জাতীয়। ষড়জ-_-পঞ্চম সঙ্গতি। মধ্যম-উজল। 
ভাষা -সাধারিতা। গ্রহ, এবং অংশ-বড়জ। ন্যাস-মধ্যম | 
বৈশিষ্ট্য _গমকযুক্ত ৷ সম্পূর্ণজাতীয়। যড়জমধ্যম সঙ্গতি। 
ভাষা-_গাঁদ্ধারী | গ্রহ এবং অংশ-_নিষাঁদ। ন্যাস-ষড়জ। 
বৈশিষ্ট্য-_করুণরসে প্রযোজ্য । 


ককুভ ভাষা 
ভাষা-ভিন্নপঞ্চমী। অংশ--ধৈবত। অপন্যাস-_মধ্যম। খাষভ, মধ্যম, 
পঞ্চম, ধৈবতের বহুল প্রয়োগ । 
বৈশিষ্ট্য _কল্লিনাথের যে বর্ণনা রয়েছে তাতে বল! হয়েছে _“রিমপধবহুলা- 
ঙ্গোস্কিতাংশধ।” | এ থেকে মনে হয় এই রাগে গান্ধার উত্থিত ব। বজ্জিত স্বর। 
ভাষা _কাভোজী। অংশ এবং ন্যাম_-ধৈবত। 
বৈশিষ্ট্য__সম্পূর্ণজাতীয়। ফড়জধৈবত এবং ষড় জপঞ্চম সঙ্গতি। 
ভাষা--মধ্যমগ্রামী। গ্রহ এবং অংশ--ধৈবত | 
বৈশিষ্ট্য--খষত-ধৈবত সঙ্গতি । উদ্ধৃত ক্লোকটি এই রকম £ 
ককুভে মধ্যমগ্রামী ভাষা ধাংশগ্রহাংশকা | 
মাধ্যমগ্রমিকী পূর্ণ। সন্কীর্ণা বিধসংগতা| ॥ 


১২৯ যী সমীক্ষা 


এখানে 'ধাংশগ্রহাংশকণ, শষের পাঠোদ্ধারে কিছু গোলামাল হয়েছে বলে 
মনে হয়। কেন না হবার অংশ শব্দের প্রয়োগ অর্থহীন | মতক্গ বৃহদ্ধেশীতে 
বলেছেন এই রাগের অংশহ্বর যধাম, ভ্তাসম্বর ধবত। এইটিই ঠিক। অতএব 
উদ্ধত শ্লোকে এই অংশটি হওয়া! উচিত ছিল-_'মাংশগ্রহাস্তধা'_এই রকম । 
পুর্ণা' শষে এটি ঘে সম্পূর্ণ মধ্যমগ্রামসন্বন্ধীয় সেটিই বোবাচ্ছে। 

'সস্কীর্ঘণ” শবে যাষ্টিক মতোক্ত সন্কীর্ণ। ভাষা বোবাচ্ছে। মতঙ্গ একেই 
স্বরাখয ভাষা বলেছেন। সন্তীর্ণ! ভাষ। অর্থে কি বোঝায় সেটি রাগাঁধযায়ের 
গোড়াতে বল। হয়েছে । 

আযাভায়ার সংস্ধরণের ১১২ পৃষ্ঠায় কল্পিনাথের যে টাক। আছে তার দ্বিতীক্ন 
পংক্তিতে 'সম্পূর্ণা" এবং “যুছ_এই ছুটি শব তুলক্রমে মুদ্রিত হয়েছে। এই 
ছুটি হবে 'সঙ্কীর্ণা' এবং “মুলা' কেন না যাক এই ছুটি দংজাই দিয়েছেন । 

প্রসঙ্গক্রমে কল্লিনাথ উমাপতির মত উদ্ধৃত করেছেন । এই মতাহ্সারে 
পাগসমূহ ভ্রিবিধ-_ শ্রদ্ধা, ছায়ালগ এবং সঙ্কীর্ণ।। মতটি হচ্ছে এই-- শদ্ধরাগত্ং 
নাম শাস্ত্রোক্তনিয়মানতিক্রমেণ স্বতে। রক্তিহেতুত্বম। ছায়ালগরাগত্বং নীমান্য- 
চ্ছায়ালগন্থেন রক্তিহেতৃত্বম। সঙ্কীর্ণরাগত্ব" নীম শুদ্ধছায়ালগমিশ্রত্বেন রক্তি- 
হেতৃত্বম্‌। 

ভাষা__মধুরী | অংশ, ন্যাম_ধেবত। 

বৈশিষ্ট্য - গান্ধার _ পঞ্চম এবং নিষাদ_ধৈবত সঙ্গতি। যাকের 
মতান্গুসাবে সন্কীর্ণ বা দেশাখ্যভাঁষ।। 

ভাষা শকমিশ্রা!। গ্রহ, অংশ- নিষাদ। ন্যাস_খষভ। 

বৈশিষ্ট্য- নিষাঁদপঞ্চম এবং খষভধৈবত সঙ্গতি । 


বিভাষা-_-আভীরিকা। গ্রহ, অংশ, ন্যাস_মধ্যম। 

বৈশিষ্ট্য--তারপঞ্চম, মন্দ্রধৈবত-এর প্রয়োগ ৷ নিষাঁদ, খষভ এবং ষড়জের 
ক্রত প্রয়োগ । সম্পূর্ণজীতীয়। প্রচুরমধ্যমী। বিনিয়োগ-_নির্বেদ। 

বিভাষা__মধুকরী। গ্রহ, ন্তাস_ড়জ। অপন্তাস-_গান্ধার। 

বৈশিষ্ট্য--নিষাঁদ, ষড্‌জ, ধষভ, ঠধবত এবং পঞ্চমের বহুল প্রয়োগ । 

ককুভ-_-অস্তরভাঁষ। | 
অস্তরভাষ! -শালবাহনী | গ্রহ, অংশ__খষত। ন্তাস-_-ধৈবত। 
বৈশিষ্ট্য__সম্পূর্ণজাতীয় ৷ খাধত-_গাঁন্ধার সঙ্গতি । 
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ভাষ। দ্রবণ । গ্রহ, অংশ, ন্তাম--যড়জ । 

বৈশিষ্ট্য - খষভ, পঞ্চমবঞ্জিত স্বর। যন্ত্রযড়ূজ, তাঁরগাঙ্ধার। তারমধ্যম 
এর প্রয়োগ । ফড়জ, নিষাদ, ধৈবতের বন্ুল প্রয়োগ । দিনাস্তে গেয় 
রস-_-বীর। 

ভাষা-ত্রবণৌন্তবা। অংশ-মধাম। ম্তাস--যডজ। অপন্যাস--গাদ্ধার 

বৈশিষ্ট্য -খষভ, ধৈবতের বুল প্রয়োগ । পঞ্চম বজিত স্বর । সর্বদা গেয় 
ক্পর্ধায় গ্রযোজ্য । 

ভাষা__বেরপ্রিকা। গ্রহ, অংশ- গান্ধার। ন্যাঁস -যড়জ। 

বৈশিষ্ট্য--পঞ্চমের অল্প প্রয়োগ | ষড় জ-মধ্যম এবং খষভ-_গাদ্ধার সঙ্গতি 


মতান্তরে এটি ষাঁডব রাঁগ। কল্লিনাথোক এই রাগের বর্ণনা এইরকম :__ 


টক্ক বেরপ্রিকা সাস্ত। পগ্রহাংশাল্পপঞ্চম] | 
সমযে! রিগযোশ্চাঁপি সঙ্গত। যাঁডবা মতা ॥ 
এই বর্ণনা যে অসঙ্গতি রয়েছে সেটি হচ্ছে এই যে পঞ্চম যদ্দি গ্রহ এবং 
অংশত্বর হয় তাহলে উক্ত স্বব্বে প্রয়োগ অল্প হতে পারে ন|। মতঙ্গ 
বৃহদ্দেশীতে বলছেন-_“গান্ধীরাংশায্পপঞ্চম।”__অর্থাৎ, অংশশ্বর গান্ধীর এবং 
পঞ্চমের প্রয়োগ অল্প (বৃহদেশী _ত্রিবান্জ্রীম সংস্করণ, পৃষ্ঠ! ১০৮ )। এই 
পাঠটিই সঙ্গত। অতএব হয় কল্পিনাঁধোক্ত শ্লোকটির পাঠোদ্বারে ভুল হয়েছে 
নতুবা! এটি লিপিকারের গ্রমাদ। 
ভাষা মধ্যমগ্রামদেহা | গ্রহ, অংশ, ম্তাস- মধ্যম | 
বৈশিষ্ট্য-_অসম্পূর্ণ। সঙ্কীর্ণ। বা স্বরাখ্যাভাষ1। যডজ- মধ্যম সঙ্গতি। 
ভাষা-মালববেসরী | গ্রহ, অংশ-নিষাদ। ন্যাস--যডজ। 
বৈশিষ্ট্য--পঞ্চমের অল্প গ্রয়োগ ৷ বড়জ-_গান্ধার এবং ফড় জ-মধ্যম 
সঙ্গতি। যাডবজাতীয়। মূলাখ্য বা মুখ্য। ভাষা । 
ভাষা -ছেবাটী। গ্রহ অংশ, ন্তাস--যড়জ। 
বৈশিষ্ট্য--যড়জ-_মধ্যম এবং নিষাঁদ--গান্ধার সঙ্গতি । মধ্যম উজ্জল । 
সম্পূর্ণজাভীয় ৷ মৃলাখ্যা বা মুখয। ভাষা। 
ভাষ।--পঞ্চমলক্ষিতা | গ্রহ_যডজ। অংশ-_পঞ্চম। ভ্যাস_ফড়। 
বৈশিষ্ট্য--তারষড় জ, তারগাদ্ধার এবং তারপঞ্চমের প্রয়োগ । খবত 
বঙ্জিত ত্বর। 


১৬১ সঙ্গীত সমীক্ষা 


ভাষা পঞ্চমী । গ্রহ, অংশ--পঞ্চম | ভ্তাঁস--ড়জ। 

বৈশিষ্ট্য _খযভ-_পঞ্চম সঙ্গতি। সম্পূর্ণজাতীয়। 

ভাষা-_গান্ধারপঞ্চমী। গ্রহ-ধৈধত। ন্তাস-ফড়জ। 

বৈশিষ্ট্য-বড়জ- মধ্যম সঙ্গতি। গান্ধার ভূষিত অর্থাৎ গমক বা অলঙ্কার- 
যুক্ত। সম্পূর্ণজাতীয়। ন্বীর্ণ! বা! স্বরাখ্য ভাষা । 

ভাষা--মালবী। 

বৈশিষ্ট্য _করিিনাথের উদ্ধৃত শ্লোক £ _ 

পধমিশ্রা! তদস্তাংশ। মালবী টক্কসস্তবা ৷ 
রিহীন! তারগান্ধার ষডজমধ্যম কম্পিত ॥ 

পঞ্চম এবং ধৈবত যুক্তভাবে থাকে এবং এই যুক্ত ম্বরটিই অংশ এবং 
গ্যাস রূপে ব্যবহৃত হয়। তারগান্ধার, তারষভ্জ এবং তারমধ্যম কম্পিতভাবে 
প্রযুক্ত হয়। 

ভাষ! -তানবলিতা | গ্রহ, অংশ-_মধ্যম। ন্যাম--বডজ। 

বৈশিষ্ট্য _ষড.জ এবং পঞ্চমের লালিত্যপূর্ণ মৃদু প্রয়োগ । 

ভাষা -রবিচন্ত্রিকা। গ্রহ, স্যাস-_যড জ। 

বৈশিষ্ট্য _খষভ এবং পঞ্চমের স্বল্প প্রয়োগ । খযভ গান্ধারের সঙ্গে এবং 
ঘড্‌জ মধ্যমের সঙ্গে যুক্ত থাকে । গমকযুক্ত। 

ভাষা-__তানা। গ্রহ, অংশ, ম্তান--ষড়জ | অপন্তাস-_ধৈবত। 

বৈশিষ্ট্য-_খষভ পঞ্চমবজিত। গমকষুক্ত মন্ত্রনিষাদ এবং মন্ত্রড় জের 
প্রয়োগ । বনম-ককণ। 

ভাষা _অন্বাহেরী। গ্রহ, অংশ-_ মধ্যম | ন্যাস-__যডজ। 

বৈশিষ্ট্য-_গাঙ্কার এবং ধৈবতের অধিক প্রয়োগ । সমন্বর। পঞ্চমবর্জিত। 
দেশাখ্য ভাষা । রস-_বীর। 

ভাষা দোহা! । গ্রহ -গাদ্ধার। ম্যাস--বড়জ। 

বৈশিষ্ট্য -_খষত, পঞ্চমবজিত। দেশাখ্য ভাষা!। 

ভাষা_বেসরী। গ্রহ, অংশ, ম্তাস_ষড়জ। 

বৈশিষ্ট্য --পঞ্চমবজিত। নিষাদ_ধৈবত এবং ষড়জ--তৈবত যুক্তভাবে 
ব্যবহৃত হয়। কাকলীনিষাদ। রস, বীর। 

টন্ক বিভাষা 
বিভাষ|-_দেবারবর্ধনী। গ্রহ, অংশ-_পঞ্চম। ভ্তাস-বড়'জ। সপ্পর্ণজাতীয়। 


্ 

বারী উরি ১২ 

বিভাঁধা_-আহ্বী। গ্রহ, অংশ _মধ্যয। আাস- পচম। 

বৈশিষ্ট্য__অন্ধদেশজ। প্রহৃষ্টে বিনিযুক্ত । 

বিভাষ।_গুর্ঘবী। গ্রহ, অংশ -_নিষাদ। ন্যাস-_হড়জ। 

রৈপিষ্টা__ড় মধ্যম, খষড-_নিষাদ সূ্গতি। সম্পূর্ণজাতীয়। 

ভাষা_ভাবনী । গ্রহ, অংশ, ম্যান পঞ্চম । 

গুদ্ধপঞ্চম ভাষ। 

ভাষা-তানোন্তব।। অংশ- মধ্যম । ন্যাষ--পঞ্চম। 

বৈশিষ্ট্য-_অল্প খযভযুক্ত । ধৈবত-_মধ্যম সঙ্গতি । পঞ্চম প্রবল । 

ভাঁষ--আভীরী। অংশ, ন্তাস-__-পঞ্চম। 

বৈশিষ্ট্য--নিধাদ অধিক । কাকলীনিষাদ্দের প্রয়োগ । যড়জ মধ্যমের 
সহিত্ব যুক্ষ | বিনিয়োগ--রণ। 

ভাষা_গুর্জরী | গ্রহ, অংশ, ন্তাস--পঞ্চম | অপন্তাস-__গান্ধ।র, ধৈরত। 

বৈশিষ্ট্য-_সম্পূর্ণজাতীয়। তারফড়-্ব এবং তারমধ্যম যুক্ত। 

ভাধা--আতন্ী। গ্রই_ খবভ। ম্বাস--পঞ্চম। 

বৈশিষ্ট্য--কাকলীনিযাঁদযুক্ত। ফড়জ দুর্বল। কিন্নরদের প্রিয়। ভাষা-_ 
মাঙ্গলী। গ্রহ, ন্তাস-_-ধৈবত। ষড় জ-_ধৈবত এবং খষভ-_পঞ্চম সঙ্গতি । 

সন্কীর্ণ। বা স্বরাখ্যা ভাষ| | 

ভাষা--ভাবনী। গ্রহ, ন্তাস--পঞ্চম। অপন্যা- মধ্যম | 

বৈশিষ্ট্য-খষভ বজিত। মন্দ্রড়জযুক্ত । ষড়জ, মধ্যম এবং নিষাদের 
বছলপ্রয়োগ । 

ভিন্নপঞ্চম ভাষা 

ভাষা--ধৈবতভূবিতা | গ্রহ, অংশ, ন্াস--ঠধবত। 

বৈশিষ্ট্য-_ষড়জ- ধেবত, খযভ--ধৈবতযুক্ত অবস্থায় ব্যবহৃত হয়। 
সম্পূর্ণজাতীয়। 

ভাষা-_-শুদ্ধভিন্ন। | গ্রহ, অংশ, ন্তাস--ধৈবত। 

বৈশিষ্ট্য-_খযভ-_ধৈবত, ষড়জ- মধ্যম মুক্তভাবে ব্যবহৃত হয়। সম্পূর্ণ- 
জাতীয়। কিন্নরগণের প্রিয় । 

ভাষা_বরাটী। 'অংশ-মধ্যম। ন্যাঁস-_ধবত। 

বৈশিষ্ট্য-_-ধৈবত এবং মধ্যমের বহুল প্রয়োগ হয়। খষভ ছুর্বল। 

খড় ধেবতের সঙ্গে এবং খষভ গান্ধারের সঙ্গে যুক্তভাবে ব্যবনধত হয়। 





১৩৩ 
ভাষ।--বিশানা। অংশ-পঞ্চম। ট্টাস-ধৈৰত। ৰ 
বৈশিষ্ট্য _ধৈধত গমকযুক্ত । বড়জ--ধৈবত ব্গতি। মম্পূ্ণজাতীয়। 
কিছ্নরদের প্রিয় । 

ভিন্নপঞ্চমবিভাষা 
বিভাষা-কৌশলী। গ্রহ অংশ- নিষাদ। ম্তাস-_ধৈবত। খধতবজিত | 
টন্ধকৈশিক ভাষ। 
ভাষা__মালবা। গ্রহ, অংশ, ম্যান -ধৈবত। 
বৈশিষ্ট্য সম্পূর্ণজাতীয়। যড়'জ--ধৈবত এবং খষভ-_ ধৈবত সঙ্গতি । 
ভাষা _ভিন্নবলিতা। গ্রহ, অংশ-_ড়জ। গ্যাস-ধৈবত। 
বৈশিষ্ট্য-_নিষাদ এবং ধৈবতের বহুল প্রয়োগ । মধ্যম নিষা সঙ্গতি । 
টক্ককৈশিক বিভাষা 
বিভাষা- দ্রাবিড়ী। গ্রহ, অংশ-__মধাম। গ্যাস-ধৈবত। 
বৈশিষ্ট্য__নিষাদ-_গান্ধীর এবং যড়জ--ধৈবতযুক্ত অবস্থায় থাকে। 
হিন্দোল ভাষা 
ভাঁষা_বেসরী। অংশ, ন্তাঁন_বড়জ। 
বৈশিষ্ট্য-_ধৈবত এবং পঞ্চম দুর্বল। যড়জ-_গাষ্ধীর এবং খধত-_নিষাদ 
সঙ্গতি। প্রেক্ষণে বিনিয়োগ । 
ভাষা-_চুতমঞ্জরী। গ্রহ, অংশ_-পঞ্চম। ন্যাঁস--যড়জ। 
বৈশিষ্ট্য-_-ধষতবঞ্জিত । ষড়জ-_পঞ্চম সঙ্গতি। নিধাদ এবং গান্ধার যৃক্ত- 
ভাবে ব্যবহৃত হয়। 
ভাষা ড় জমধ্যমা। গ্রহ--ষড়জ। অংশ, হাস _মধ্যম। 
বৈশিষ্টা-__নিষাঁদ এবং খধভ বজিত। ড় জ--মধ্যম এবং গীন্ধার_মধ্যম 
যুক্তভাবে ব্যবহৃত হয় । 
তাষা-_মধুরী | গ্রহ মধ্যম। গ্তাস_বড়জ। 
বৈশিষ্ট্য-_-পঞ্চম। ধৈবত, নিষাদ, ষড়জ বছুলপ্রযুক্ত। খষতের অল্প 
প্রয়োগ । বিনিয়োগ- প্রেক্ষণ। 
ভাষ। _ভিক্নপৌরালী । গ্রহ, অংশ--মধ্যম | ম্বাস_ধড়জ। 
বৈশিষ্ট্য-_সম্পূর্ণজাতীয়। বিনিয়োগ-_প্রেক্ষণ। 
ভাষ।--মালববেসরী | গ্রহ, গ্াস--যড়জ | অপন্যাস--গান্ধার। 
বৈশিষ্ট্য-_মধ্যম এবং পঞ্চম গয়কযুক্ত। খবত, ধৈবত বর্জিত। 
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ভাঘা-মাঙ্গলী। গ্রহ, অংশ--পঞ্চম। ভ্তান- অধ্যয। 

বৈশিষ্ট্য-_সম্পূর্ণজাতীয় | মধ্যম উজ্জ্বল খষভ-_-ধৈবত সঙ্গতি । মাঙ্গলিক 
অনুষ্ঠানে প্রযোজ্য । ূ 

মালবকৈশিক ভাষা 

ভাষ! _বাঙ্গালী। গ্রহ, অংশ- মধ্যম । ন্যাস-ফড়জ। 

বৈশিষ্ট্য-_সম্পূর্ণজাতীয় । মধ্যম উজ্জ্ল। খযভ-_নিষামূ লঙ্গতি। 

ভাষা-_মাঙ্গলী। গ্রহ, ন্তাস-_বড়জ। 

বৈশিষ্ট্য _মধ্যম ক্ষুরিত এবং স্বল্লপ্রযুক্ত। ধৈবত দীর্ঘায়িত। তারখষভ 
এবং তারমধ্যমযুক্ত । 

ভাষা_-মালববেসরী। গ্রহ, ম্ভাস_যড়জ। 

বৈশিষ্ট্য--ধৈবতবজিত। তার-_খঘত এবং মন্ত্রপঞ্চমযুক্ত । মধ্যম এবং 
পঞ্চম কম্পিত। 

ভাষা -খপ্নী। অংশ -পঞ্চম। ন্যাস -ষড়জ। 

বৈশিষ্ট্য-ধৈবতবজিত। নিষাঁদ_ষভজ এবং খাষভ-_মধ্যম যুক্তভাবে 
ব্যবহৃত হয়। সন্কীর্ণ। ব। ত্বরাখ্যা ভাষ]। 

ডাঁষ।__গুর্জরী। গ্রহ, অংশ- নিষাঁদ। ন্যাস_যডজ। 

বৈশিষ্ট্য_ সম্পূর্ণজাতীয়। খষভ-_নিষাদ এবং খষভ-_মধ্যম সঙ্গতি । 

ভাষা_-পৌরালী। গ্রহ, অংশ, ম্তাস-ষড়জ | ষডজ এবং মধ্যমের বল 
প্রয়োগ । সম্পূর্ণজাতীয়। সক্কীর্ণ। বা স্ববাখ্যা ভাষ]। 

ভাষা--অর্ধবেসরী। গ্রহ, অংশ- মধ্যম | ন্াঁস_ ষড়জ। 

বৈশিষ্ট্য-_সম্পূর্ণজাতীয় । নিষাদ-ছুর্বল। যভডজ এবং মধ্যমের বহুল 
প্রয়োগ । 

ভাষা -শুদ্ধ। | গ্রহ, অংশ -মধাম। ন্যাস--ষড়জ। 

বৈশিষ্ট্-_সম্পূর্জাতীয়। প্রহধে প্রযোজ্য । 

ভাষ।--মালবনধপা | গ্রহ, অংশ, ম্ভাম-_যড়জ। 

বৈশিষ্ট্য-গান্ার গ্রবল। নিষাদ এবং ধৈবত বঞ্জিত। 

ভাঁষা--আতীরী। গ্রহ, স্তাস- ফড়জ। 

বৈশিষ্ট্য-_বড়'জ- খষভ লঙ্গতি। সম্পূর্ণজাতীয়। বীররসে প্রযোজ্য । 


হি | ১৪১০০৪১০ 
মীলবকৈশিক বিভাঁষা 
বিভাষ।-কান্তোদী | গ্রহ, অংশ, স্তাস-_যড়জ। 
বৈশিষ্ট্য -নিষাদবহুল। গমকযুক্ত। খযভ, পঞ্চম বজিত। মন্দ্রড় জযুক্ত। 
বিভাষা--দেবারবর্ধনী | ন্তাস--ষড়জ অথবা পঞ্চম । 
বৈশিষ্ট্য-গাদ্ধার এবং নিষাদ বজিত। কন্পিনাথ কর্তৃক উদ্ধৃত শ্লোক £-- 
দেবারবর্ধনী সাস্ত। জাত। মালবকৈশিকাৎ। 
বিভাষ। ত্যক্তগান্ধারনিষাদ! পঞ্চমাস্তিমা ॥ 
এই লোকে ষড়জ এবং পঞ্চম ছুটিকেই শেষ ন্বর বলা হয়েছে। অতএব 
এই ছুটি স্বরই বোধ হয় বিকল্পে সভা হতে পারে। 
গান্ধারপঞ্চম ভাষ। 
ভাষা__গান্ধারী। গ্রহ, ন্তাস_ ধৈবত। 
বৈশিষ্ট্য--ষড়জ এবং গাধার অলঙ্কাঁরযুক্ত । সর্বলোক বিশেষ করে 
স্ত্রীলোকের প্রিয় । 
ভিন্নফড় জ ভাষা 
ভাষা_ গাঁ্ধারবন্পী। অংশ- মধ্যম। ন্যাস--ধৈবত। 
বৈশিষ্ট্য__সম্পূর্ণজাতীয়। যভজ এবং ধেবত যুক্ততাঁবে ব্যবহৃত হয়। 
পিতৃকর্মে প্রযোজ্য । 
ভাঁষা-কচ্ছেলী। গ্রহ, অংশ-_-যড জ। মাস _মধ্যম। 
বৈশিষ্ট্য--কৃটতীনযুক্ত। গান্কার, ধৈবতবঞ্জিত। 
মতান্তরে 
তাঁষা_কচ্ছেলী । অংশ, ম্কাম-_মধ্যম। 
বৈশিষ্ট্য-_মন্ত্র এবং তার খষতযুক্ত। গান্ধার, নিষাদ বর্জিত। 
ভাষা _ম্বরবল্পিকা। গ্রহ-_নিষাদ। অংশ, খাস_ধৈবত। 
বৈশিষ্ট্য --খষভবর্জিত। রাঁগটি মৃুল। অর্থাৎ কোমলভাবে গীত হয়। 
ভাষা--নিষাদিনী। গ্রহ, অংশ, গ্যাস-ধেবত। 
ভাষা_মধ্যমা। গ্রহ, অংশ, ন্তান--ধৈবত। 
ভাষা-_শুদ্ধ। | গ্রহ, অংশ, ন্যাস_ ধৈবত | অপন্যাম--ষড়জ । বৈশিষ্ট্য-- 
ধৈবত ম্বহল অর্থাৎ কোমলভাবে উচ্চারিত হযে। খাষভ, পঞ্চম বঞ্জিত। 
মতান্তরে পঞ্চম বজিত। যডজ গাঁদ্ধার সঙ্গতি । মন্দ্রধড জ, মন্দ্রগান্ধার এবং 
মন্ত্রধৈবত ব্যবহৃত হয়। কল্পিনাথোক্ত শ্পলোকে আর একটি লক্ষণদ্বরূপ 


সঙ্গীত সমীক্ষা ১২৬ 
দীর্ঘপঞ্চমা বল! হয়েছে । এই রাগে পঞ্চম বজিত অডএব পঞ্চম বা পা 
দীর্ঘায়িত হওয়া মভব নয়। অথবা উড়বের ক্ষেত্রে পঞ্চম শ্বর নিষাঁদ এবং 
ফাড়বের ক্ষেত্রে পঞ্চম স্বর ধৈবত দীর্ঘায়িত হবে এমন অর্থ ৪ কর! যেতে পারে। 

ভাষা! -দাক্ষিণাত্য। | গ্রহ, অংশ ধেবত। 

বৈশিষ্ট্য--পঞ্চম দুর্বল। ষড়জ--ধৈবত এবং ফড়জ -মধ্যম যুক্তভাবে 
ব্যবহৃত হয়। যাড়বজাতীয়। 

ভাষা! -পুলিন্দী। অংশম্বর--ধৈবত। ন্যাসম্বর--যডজ। 

বৈশিষ্ট্য- গান্ধার, পঞ্চম বজিত। ফড়জ-ধৈবত এবং ষড়জ- মধ্যম 
যুক্তভাবে ব্যবহৃত হয়। পুলিন্দজনগণের প্রিয়! 

ভাষা--তন্থুরা। গ্রহ, অংশ, ন্তাস_ধৈবত। 

বৈশিষ্ট্য-_খবভবঞ্জিত। ব্রহ্মচাঁরিণী কর্তৃক গীত হয়। 

ভাষা_কাঁলিন্দী। অংশ-গান্ধার। ন্যাস--ধৈবত। 

বৈশিষ্ট্য _নিষাঁদ ছুর্বল। পঞ্চম খষভ বজিত। এটি চতুঃ স্বরযুক্ত অর্থাৎ 
প্রায় ক্ষেত্রেই নিষাদও বজিত হয়। অবরোহী এবং আরোহী ত্বষ্ঠ। 

ভাষ।-শ্রীকষ্ঠী। গ্রহ, অংশ, ন্যাস__ধৈবত! অপন্যাস - খষত। 

বৈশিষ্ট্য-_পঞ্চমবজিত। খত --মধ্যম সঙ্গতি । 

ভাষা গান্ধীরী। অংশ-_গাঙ্ধার। ন্যাস_মধ্যম। 

বৈশিষ্ট্য-_কোনে। কোনে! ক্ষেত্রে মধ্যম বজিত। একান্ছে গেয়। 

ভিন্নষঙ জ বিভাষ। 

বিভাষা পৌরাঁলী। অংশ -_মধ্যম। ন্যাস-_ধৈবত। 

বৈশিষ্ট্য__খষত ছুর্বল। মধ্যম, খষভ, পঞ্চম এই ম্বরগুলির পরম্পরে 
সঙ্গতি । নাগপ্রিয়। 

বিভাষা-মালবী। গ্রহ, অংশ, ন্তাস - ধৈবড। 

বৈশিষ্ট্য _সম্পূর্ণজাতীয়। বড়, খষভ গাদ্ধার, মধামের বহুল প্রয়োগ । 
মন্্রধৈবত ব্যবহৃত হয় ।। 

বিভাঁধা-কালিন্দী। গ্রহ--গান্ধার। ন্যাস-ধৈবত। 

বৈশিষ্ট্য-_নিষাদ অল্প বাবহৃত । পঞ্চম,খষভবজিত। সমন্বর | বিশ্বয়েপ্রযুক্ত। 

বিভাষা-_দেবারবর্ধনী । অংশ-_নিষাঁদ। ন্াস--ধৈবত। খধাযতবঞ্জিত 

বেনরষাঁড়ব ভাষা 
ভাঁষা- নাগ্ভা। গ্রহ যড়জ। গ্যাস--মধ্যম | 


১৩৭ সঙ্গীত সমীক্ষা 


বৈশিষ্ট্য__গান্ধারবহল। পঞ্চমবঞ্জিত। সায়াহ্ছে গেয়। 
ভাঘা-_বাহাধাডবা। গ্রহ, অংশ, হ্যাস-মধ্যম। 
বৈশিষ্ট্য -নিষাঁদ-গাঁ্কার এবং খষভ-গান্ধার যুক্তভাঁবে ব্াবহার্য। সম্পূর্ণ 


জাতীয়। 
বেসরষাডব বিভাষা 


বিভাষা- পার্বতী, অংশ-_-যড জ, সম্পূর্ণজাতীয়। 

বিভাষা-_শ্রীকী, গ্রহ, ন্যাস মধ্যম | 

বৈশিষ্ট্য -নিষার্দ- ধৈবত এবং খধভ--ধৈবত যুক্তভাবে ব্যবহৃত । 
পঞ্চম বজিত। 

মাঁলবপঞ্চম ভাঁম (শাঙ্গদেবের মতীন্গসারে ) 

ভাষা__বেগবতী, গ্রহ, ন্যাঁস_বড়জ, অংশ-_ধৈবত। 

বৈশিষ্ট্য__সম্পূর্জাতীয় । আঞ্জনেয় একে বিভাষার অন্তভূ ক্ত করেছেন । 

ভাষা__ভাঁবনী। গ্রহ, অংশ, ম্যাস-_পঞ্চম, অপন্যাস _যডজ, খষভ- 
বজিত, ক্পিনাথের উদ্ধৃত গ্লোকে একেও বিভাষা বল! হয়েছে | 

ভাঁষা -বিভাঁবনী | গ্রহ, অংশ, হ্যাস--পঞ্চম। 

বৈশিষ্ট্য__সম্পূর্ণজাতীয় । মধ্যম, গান্ধীর এব* ধৈবতের অল্প প্রযোগ । 
মন্দ্রপঞ্চম বাবহৃত হয়। 

এই বাগটিকেও বিভাঁষ! বল। হয়েছে । 

ভিন্নতাঁন ভাঁষা 
ভাষা__তানোস্তব]। গ্রহ, অংশ, ন্যাস_-পঞ্চম। 
বৈশিষ্ট্য__খধভবজিত | কাকলী নিষাঁদ এবং অস্তরগাদ্ধারযুক্ত । 
পঞ্চমষাঁডব ভাঁষ 
ভাষা-পোত1। গ্রহ, অংশ, হ্যাস _ খষভ। 
বৈশিষ্ট্য-_ধৈবতবঞ্জিত। নিষাঁদ এবং ষড় জের বছল প্রয়োগ । 
বেবগুপ্ধ ভাষ৷ 

ভাষা--শকা । মংশ-মধ্যম। গ্তাস__যডজ। 

বৈশিষ্ট্য _সম্পূর্ণজাতীয়। খষত এবং ষডজের বহুল প্রয়োগ । তার- 
গান্ধারযুক্ত ৷ 

রেবগুপ্ত বিভাষ। 
বিভাষা- শক। | অংশ- মধ্যম । ন্যাস _ষড়জ। 


সঙ্গীত সমীন্গ। ১৩৮ 


বৈশিষ্ট্য--সম্পূর্ণজাতীয়। গান্ধার, পঞ্চম, খধভ এবং ধৈবতের বছল 

প্রয্নোগ । 
রেবগুপ্ত অস্তরতাষ৷ 

অস্তরভাষা--ভাঁসবলিতা | গ্রহ, অংশ, ন্যাস_ধেবত। 

বৈশিষ্টা- খষভের অল্লপ্রয়োগ | পঞ্চম বজিত। 

অন্তরভাষা__কিরণাবলী। গ্রহ, অংশ-__-ধৈবত। 

বৈশিষ্ট্য -তারগান্ধার, তারনিষাঁদ এবং মন্ত্রনিষাদযুক্ত। 

অস্তরভাষ1 _-শকবলিতা। অংশ-_মধ্যমন। ন্যাস_ধৈবত। 

বৈশিষ্ট্য--ধৈবত এব নিষাঁদ নঙ্গতি । 

উপরাগ 

শকতিলক। অংশ. ন্যাস-_-যডজ । যাভজী এবং ধৈবতী জাতিত্বয় থেকে 
উৎপন্ন । পঞ্চম দুর্বল। 

টক্ষসৈক্ধব | অংশ, ন্যাঁপ_-ষডজ। যাঁডজী এবং কৌশিকী জাতিত্বয 
থেকে উৎপন্ন । পঞ্চম দুর্বল। 

কোকিলাপঞ্চম। গ্রহ, অংশ পঞ্চম। ন্যাস- মধ্যম । পঞ্চমী এবং মধ্যম। 
জাতিঘয় থেকে উৎপন্ন । প্পূর্ণজাতীয। 

ভাবনাপঞ্চম, গ্রহ-গান্ধার। অংশ--পঞ্ষষ। গাদ্ধারী এবং পঞ্চমী 


জাতিথয় সম্ভৃত। সমন্বর। 
নাগগান্ধার। গ্রহ, অংশ, ন্ভাস-_গান্ধার। গান্ধাবী এবং রক্তগান্ধারী- 
জাতিদ্বয় সমুৎপন্ন। 


নাগপঞ্চম। গ্রহ, অংশ--খষভ। ন্তাস-ধৈবত। আর্ভী এবং ধৈবতী 

জাতিত্বয় থেকে উৎপন্ন । গান্ধীর বজিত। 
নিরুপপদ রাগ 

নট্ট। গ্রহ, অংশ, ন্যাস_ মধ্যম। মধ্যমোদীচ্যব। জাতি সমৃৎ্পন্ন। 

বৈশিষ্ট্য--তারষড়জযুক্ত । সম্পূর্জাতীয়। সমস্বব। 

ভান। গ্রহ, অংশ, ন্যাস_ধৈবত। আদ্বী জাতি সমূৎপন্ন। 

বক্তহংস। গ্রহ, অংশ, ন্যাঁস--ধৈবত। বক্তগান্ধারী জাতি সমুৎপন্ন | 

বৈশিষ্ট্য-খষভ বজিত। তারগাদ্ধারযুক্ত। 

কোলহাস। গ্রহ, অংশ, ন্যাস-ষড়জ। নেষাদী, ধৈবতী জাতিয় 
সমূৎ্পন্ন। 


১৩৯ সঙ্গীত লমীক্ষ! 


বৈশিষ্ট্য--ধৈবত দুর্বল । 

প্রসব । গ্রহ, অংশ-_মধ্যম। গ্তাম_যডজ। ননদয়স্তী জাতিসমূত্ভূত। 

বৈশিষ্ট্য_নিষাঁদ_ ধৈবত যুক্তভাবে ব্যবহৃত। মম্পূর্ণজাতীয়। বীরে 
প্রযোজ্য । 

ধ্বনি। গ্রহ, অংশ, ম্যাস_-পঞ্চম। গান্ধীরপঞ্চমী জাতি সমূৎপন্ন। 

বৈশিষ্ট্য-_সম্পূর্ণজাতীয়। পঞ্চম এবং ধৈবতের অধিক প্রয়োগ হয়। নিষাঁদ 
এব" গাদ্ধারের প্রয়োগ অল্প। মন্দ্রমধ্যমযুক্ত | 

কন্দ্প। গ্রহ, অংশ, ম্তাস-যডজ। যড়জকৌশিকী জাতি সমুভূত। 

বৈশিষ্ট্য _মন্দ্রষভ জের প্রয়োগ । পঞ্চম বঙ্জিত। 

দেশাখ্য। গ্রহ, অংশ, ন্যাপ _ধৈবত। ধৈবতী এব মধ্াযম। জাতিঘ্য় 
সহযোগে উৎপন্ন। 

বৈশিষ্ট্য _ন্বল্পগান্ধীর | মন্ত্রমধ্যমযুক্ত । পঞ্চম বজিত। 

কৈশিক ককুভ। গ্রহ, অ'শ, ন্তাস_-ধৈবত | কৈশিকী জাতি সমুৎপর। 

বৈশিষ্ট্য _তারগাঁদ্ধীর এবং মন্দ্রপঞ্চমযুক্ত । 

ন্্নাবায়ণ। গ্রহ, অ*শ, ন্াস যড়জ। মধ্যমা এবং পঞ্চমী জাতিহ্বয়- 
সমুৎপন্ন। 

বৈশিষ্ট্য _-কাকলীনিষাদ এবং অন্তরগান্ধারযুক্ত। তারগান্ধারের প্রয়োগ 
হয়। কাঁল-শরৎ। বস- করুণ। 

পূর্বপ্রসিদ্ধ রাঁগাজ 
শঙ্করাভরণ। গ্রহ, অংশ, ন্যাস- মধ্যম । 
কল্লিনাথের উদ্ধৃত শ্লোক £- 
যদীয়ং মধ্যমাদিশ্চেত্যানুন্্ন্ববমুদ্রিতঃ। 
চ্ছাঁষাস্তরেণ যুক্তঃ সশঙ্কবীভবণস্তদ ॥ 

মধ্যমাদি ঘদ্দি মজ্্রম্বরযুক্ত হয এবং এতে অপর রাগের ছাঁয়াপাত ঘটে 
তবে এটি শঙ্করাভরণ রাগে পরিবতিত হবে | 

মধ্যমাদির পরিচয় পূর্বে দেওযা হয়েছে । এটি মধ্যমগ্রাম নামক 
গ্রামরাগের অঙ্গ । এর গ্রহ, অংশ, স্তাঁস স্বর_ মধাম। 

ঘণ্টারব। গ্রহ, অংশ__ ধৈবত। ন্তাস_মধ্যম। ভিন্নঘড জের অঙ্গ। 

বৈশিষ্ট্য-_মন্ত্রগান্ধার এরং তারষড় জযুক্ত। 

হংসক। গ্রহ, অংশ-_-ধৈবত। ভিন্নষডজের অঙ্গ। যড়জ বজিত। 


সঙ্গীত সমীক্ষা ১৪৯ 


দীপক। গ্রহ-যড়জ। ম্যাস_মধ্যম। ভিক্নকৈশিকমধ্যম থেকে 
উৎপন্ন । 

বৈশিষ্ট্য-_সম্পূর্ণজাতীয়। এই রাগাঙ্গটির সঙ্গে ধন্লাসিকার সাদৃশ্য আছে। 
তবে এটি উচ্চতর স্বরে গীত হয়ে থাকে । কল্পিনাথোক্ত শ্লোকে একে সন্ধীর্ণ 
বলাতে এটি ভাষারাগরূপে স্থচিত হয়েছে। 

বীতি। গ্রহ, অণ্শ, ন্যাস--ষড্জ। ভিম্নষফড্জ থেকে উৎপক্ন। 
সম্পূর্ণজাতীষ। 

পূর্থাটিক। | গ্রহ, ন্াস_-ষড্জ। অংশ-_ ধৈবত। 

বৈশিষ্ট্য__তারষডজ এবং মন্্রমধ্যমযুক্ত । সমস্বর। লোকে এই রাগকে 
সন্কীর্ণ। বল। হয়েছে । এতে মনে হয় এটি ভাষা হিসাবেও পরিচিত ছিল। 

লাটা। গ্রহ, অংশ, স্তাস_ষড্‌জ। 

বৈশিষ্ট্য-_সম্পূর্ণজীতীয়। লাট দেশজ। 

পল্পবী। গ্রহ, অণ্শ- যডজ। ন্যান_-পঞ্চম। 

বৈশিষ্ট্য- সম্পূর্ণজাতীয়। সমম্বর। তাঁরড জের প্রয়োগ হয়। 


পূর্বপ্রসিদ্ধ ভাষাজ 

গাভীরী-গ্রহ, অ*শ-_যডজ। ন্তাস-_পঞ্চম। 

বৈশিষ্ট্য _পমস্বর। জম্পূর্ণজাতীয়। তারষড জের প্রয়োগ হয়। 

বেহারী। গ্রহ, অ*শ, ন্তাস_মধ্যম। 

বৈশিষ্ট্য নিযাদ বজিত। সমন্বর। তার ষডজ এবং মন্ত্রমধ্যম যুক্ত । 

শ্বসিতা। গ্রহ, ম্তাস__গান্ধার। অংশ যডজ। 

বৈশিষ্ট্য-_তারম্বরের প্রয়োগ হয় না। সমম্বর। মক্জ্রষড জযুক্ত। খবভ, 
পঞ্চম বজিত। 

উৎপলী--গ্রহ, অংশ, ম্তাস--মধ্যম। 

বৈশিষ্ট্য_সম্পূর্ণজাতীয়। তারধৈবত, মন্ত্রনিাদ, তারষড়জ এবং 
তারপঞ্চম যুক্ত । সমস্বর। 

গোনী। গ্রহ, অংশ, গ্ভাস _ ধৈবত। 

বৈশিষ্ট্য _গাদ্ধার, নিষাঁদ ব্িত। তারখফভযুক্ত । ধৈবত, খষভ এবং 
ড় বহুল। 

নাদাস্তরী। গ্রহ, অংশ- মধ্যম | ন্যাস__পঞ্চম। 


১৪১ সঙ্গীত সমীক্ষা 


বৈশিষ্ট্য--ভারখযভ এবং মন্ত্রধষভ যুক্ত | নিষাঁদ, ধৈবত এবং যড়জের 
বাহুল্য । সম্পূর্ণজাতীয়। গান্ধার অল্প। 

নীলোৎপলী। গ্রহ, অংশ--ধৈবত। ভ্ভাস--তারফড়জ। 

বৈশিষ্ট্য মন্ত্রপঞ্চমযূক | সমন্বর। নিষাঁদ, গাদ্ধার বজজিত। 

ছায়া । গ্রহ, অ'শ, হ্যাস-_-মধ্যম | 

বৈশিষ্ট্য_মন্ত্রখখষভ, তারগান্ধারযুক্ত । নিষাঁদের স্বল্প এবং পঞ্চমের 
বহুল প্রয়োগ । ঘডজ বঙ্জিত। 

তরঙ্গিণী। গ্রহ, ন্তাস-_কফ্ষভ। অংশ-ধৈবত। 

বৈশিষ্ট্য --সম্পূর্ণজাতীয়। মন্ত্রড়জ এবং মন্ত্রমধ্যম যুক্ত। সমস্বর। 
তারঞ্ষত,, তারধৈবতযুক্ত। সঙ্ীর্ণ৷ অর্থাৎ স্বরাখ্যা ভাষা! হিসাবেও এটি 
পরিগণিত হয়। 

বেরঞ্ধী। গ্রহ, অংশ, ন্তাম-_যড় জ। 

বৈশিষ্ট্য _সম্পূর্ণজাতীয়। মন্ত্রফড্জ এবং তাঁরপঞ্চম যুক্ত। পঞ্চম স্বল্প 
এবং নিষাদ, ধৈবতের বহুল প্রযোগ। 


পূর্বপ্রসিদ্ধ ক্রিয়াঙ্গ 


পূর্বে বারটি ক্রিয়াঙ্গের উল্লেখ করা হযেছে । এদের গ্রহ অ"শ এবং 
ম্যাসম্বর_ষডজ। অপর স্বরগুলিও দমানভাবে প্রযুক্ত হয়। স্বরগুলি গমক- 
যুক্ত। 

পূর্বপ্রসিদ্ধ উপা্ন 

পূর্ণাট। গ্রহ--ধৈবত। ন্যাস_মধ্যম। ভিন্নষডজ থেকে উদ্ভৃত। 

বৈশিষ্ট্য - সম্পূর্ণজাতীয়। পঞ্চমবনুল। 

মতীন্তরে _এটি সালগ ব! ছায়ালগরাগ । 

দেবাল। গ্রহ, অংশ, ন্তাল -মধ্যম। বঙ্গীলের উপাঙ্গ। 

বৈশিষ্ট্য-_খষভ এবং ধৈবত মৃদুভাবে উচ্চারিত হয়। মধ্যম কম্পিত। 
নিষাদ, ধৈবত এরং খষত অন্প। প্রাচীনগণ এই রাগে কামোদের লক্ষণ 
আরোপ করতেন । 

কুরুপ্রী বাগুরুধিক1। গ্রহ, অংশ, ন্াম__পঞ্চম। ললিতার উপাঙগ। 

বৈশিষ্ট্য -মন্ত্রগান্ধীরযুক্ত । খযভ, নিষাদ বঙ্জিত। যড়জ এবং পঞ্চমের 
রছল প্রয়োগ । 


প্রবন্ধ-অধ্যায় 

প্রবন্ধ অধ্যায়ে নানাপ্রকাঁর গীতসম্ঘদ্ধে আলোচন। করা হয়েছে । রঞঁকত্ব- 
গুণসম্পন্ন ম্বরসন্দর্তকে গীত বলে। সনর্ভ শবটি স্বন্ধেও আমরা ইতিপূর্বে 
আলোচনা করেছি। সন্দর্ত বললেই পরম্পরাধুক্ত রচনা বোঝায় অর্থাৎ 
ুসম্ব্ধ বস্তু । এখানে একটা তর্ক তোল! যেতে পারে। ম্বর শবটির মধ্যেই 
রঞজকত্ব গুণটি নিহিত আছে কেন না শ্রেতৃচিত্বকে যা৷ ম্বতই রঞ্জন করে তাই 
হচ্ছে হ্বর। তাহলে আবার বিশেষভাবে রঞ্ক শবটি ব্যবহার করবার হেতু 
কি? শুধু '্বরসন্দর্তকে 'গীত' বল! হয় বললেই তার রঞীকত্ব সিদ্ধ হয়। 
কল্পিনাথ বিচার করে বলেছেন যে ওইট্ুকুই যথেষ্ট নয় ১ রঞ্ধকত্ব শব্টি বিশেষ- 
ভাবে বল! আবশ্যক কেন ন। স্বরগুলি স্বতই বঞ্নকাঁরী হওয়া সত্বেও তার 
সন্দর্ভের মধ্যে যে সব সময় রঞ্জকত্বগুণ থাকবে এমন কথা বলা যায় না। 
'রাগ' শব্টির মধ্যেও রগ্কত্বগুণ বর্তমান । আমর। জানি রঞ্জন করে বলেই 
তার আখ্য। রাঁগ। কিন্তূ, এই রাগ গাইবার সময় কোথাও বিবাদী-স্বরের 
প্রয়োগ হলে তাতে রাগপ্রকতির হাঁনি হয়ে একটি অঞঞ্ক স্বরের সমষ্টি হয়ে 
দাড়াবে । বিবাদী স্বরকে বাদ দিয়ে তবে রঞ্জকত্ব বজায় রাখা সম্ভব । “রগকঃ 
হ্বর্মন্দর্তে। গীতমিত্যভিধীয়তে*__এই উক্ভিতে “রঞ্ক* শবটি হ্বর-এর বিশেষণ 
নয় 'সন্দ'এর বিশেষণ। অতএব অরঞক স্বরসন্দর্ত ঘটাবার সম্ভাবনাকে 
বাদ দিয়েই এইরূপ মংজ্ঞা নিরূপণ কর! হয়েছে। 

গীত ছুই প্রকার _গান্বর্ব এবং গান। শাঙ্গ দেব গান্বর্ব সম্বন্ধে যা বলেছেন 
ত।স্পষ্ট নয়। 


অনাদিসম্প্রদায়ং যৎ গান্ধর্বৈ; সম্প্রজুয্যুতে। 
নিয়তং শ্রেয়সে! হেতুস্তদগান্ধর্যং জগ্ুবুধাঃ | 


গাদ্ধর্গণ-কর্তৃক ঘে অনাি সপ্প্রদায়-সংরক্ষিত বন্ত মন্প্ঘুকত হয় তাকেই 
বল। হয় গান্বর্ গীত। এই "অনাদি সম্প্রদায় বলতে কি যোঝায় শাঙ্গদেব 
৷ স্পষ্ট করে বুঝিয়ে বলেন নি। টীকাকার সিংহূভূপাল বলছেন যে গান্বর্ষগণ' 
ঘে গীত গেয়ে গেছেন তাকে তারা নিজের বুদ্ধিতে হট্টি করেন নি। 
অনাদিমান্ত যে সম্প্রদায় মেখান থেকে গ্রহ, অংশ, মূছন। প্রভৃতি নিয়মন্ারা, 


১9৩ সঙ্গীত সনীক্ষ। 


সংগঠিত যে গীত পদ্ধতি প্রচলিত ছিল সেট গ্রুশিষ্য পরম্পর] পরিজাত 
হয়ে এসেছে । কল্পিনাথ বলছেন--অনাদিসম্প্রদায় শবে গান্র্ব ঈীতের 
বেদবৎ অপৌরষেয়ত্ব কুচিত হয়েছে। জাতি, গ্রামরাগ, ভাষ1, বিভাঁষ। 
এবং অন্তরভাঁষা যা রাগবিবেকে বণিত হয়েছে তাই হচ্ছে গান্ধর্বের 
অস্তর্গত। কল্জিনাথ গাঞ্র্বকে মার্গ বলে অভিহিত করেছেন । মাঁগসঙ্গীত 
সম্বন্ধে শাক্গদেব বলছেন__ 
যে! মাগিতবিরিধাষ্ঘৈ: প্রযুক্তো ভরতাদিভিঃ। 
দেবমঃ পুরতঃ শস্ভোনিয়তো হত্যুদয় গ্রদঃ ॥ 

বিরিঞ্চি অর্থাৎ ্রহ্ম। প্রভৃতি দেবগণের প্রদশিত পন্থায় ভরতাদি খধি- 
কর্তৃক মহাদেব এবং অপরাপব দেবগণের সম্মুখে যে সঙ্গীত প্রযুক্ত হয়েছিল 
তাই মার্গনঙ্গীত নামে খ্যাত। এ থেকে মার্গপঙ্গীত যে সেকালেবনাটা- 
সঙ্গীত সে সত্বন্ধে সন্দেহের কোনো! অবকাঁশ থাকে নাঁ। ভরত মুনি নাট্য- 
রচনা! করে তাতে কৈশিকী বৃত্তি ( অর্থাৎ স্ত্রীসষ্কুল নৃত্যগীত এবং চারুবিলাঁস- 
ুক্ত বৃত্তি) আরোপের জন্য ব্রন্মার সহায়তা গ্রহণ করেছিলেন। শুধু তাই 
নয়_নাঁটযগৃহও ব্রদ্ধার পরামর্শ অনুসারে নিমিত হয়েছিল। এইসব 
কারণেই বিরিঞ্চি কর্তৃক মাগিত বলা হয়েছে। প্রাচীন গান সবই নাট্যে 
বিনিষুক্ত হয়েছে এটাও আমরা পূর্ববর্ণনায় দেখেছি। 

এইটুকু বললেই আঁমীর মনে হয় মার্গনঙ্গীত সম্বন্ধে ম্পষ্ট ধাঁরণ। করবার 
অবকাশ দেওয! হয় না। নাঁট্যসঙ্গীতে কী মাঁগিত হযেছে সে সম্বন্বেও 
আমাদের আলোচনা করা৷ দরকাব। ইতিপূর্বে জাতিগাঁনের তাঁল প্রসঙ্গে 
আমর] চিত্র, বাতিক এবং দক্ষিণ_এই তিনটি মার্গের কথ। বলেছি। 
ক্প্রাচীন সঙ্গীতে এই ত্রিমার্গের ব্যবহার কি রকম ছিলমে সম্বন্ধে স্পষ্ট না 
জান! গেলেও ভরত প্রযুক্ত সঙ্গীতে এই ত্রিমীগের প্রয়োগ যে বিশেষভাবে 
প্রচলিত ছিল সেটি নাট্যশান্ত্র থেকে প্রমাণিত হয। বিশেষ করে সে যুগের 
উচ্চত্তরের সঙ্গীতে দক্ষিণ মার্গের ব্যবহার বিশেষভাবেই পরিলক্ষিত হয়। 
পরবর্তী যুগে ঘখন বাঁগসঙ্গীতের প্রাধান্য স্বীকৃত হয়েছে তখনও এই তিনটি 
মার্গকে আশ্রয় করে গান করাই প্রচলিত রীতির অন্তভূক্তি ছিল। শা দেব 
রাঁগসঙ্লীতের যে সমস্ত উদ্দাহরণ উদ্ধৃত করেছেন সেগুলি সবই দক্ষিণ মার্গ 
অবলম্বনে রচিত। আমার বিশ্বাস সঙ্গীতে এই ত্রিমার্গের প্রাধান্ঠের জন্যই 
কালক্রমে জাতি, গ্রামরাগ, ভাষা, বিভাষা, অস্তরভা প্রভৃতি মার্গসঙ্গীত 
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বলে পরিচিত হয়ে এসেছে । পরবর্তী যুগে দেশী সঙ্গীতের প্রসারের জন্য এই 
তিনটি মার্গ অবলম্বন করে তালরক্ষা ব৷ মাত্রাবিস্তাস দেখিয়ে দেবার রীতি 
চলে গেলেও মুখে মুখে 'মার্গসক্ধীত' এই আখ্যাটি রয়ে গেল। প্রয়োগ নেই 
অথচ কোন আখ্যার ব্যবহার যদি থাকে তাহলে তাঁর নান! কাল্পনিক 
ব্যাখ্যার পরিকল্পনা হতে থাকে । যাঁসঙ্গীত-সম্বদ্ধেও এইভাবে নান। 
অপব্যাখ্য। প্রচলিত হয়েছে । 

বাগ গেয়কাবগণ দেশী বাগাদির প্রয়োগে যে জনরঞ্জনকারী গীত রচন। 
করেন তাকে বল। হয়েছে গান' | প্রবন্ধ অধ্যায়ে বণিত তাবৎ গীতপদ্ধতিই 
গান পর্যায়ের অস্তভূক্তি। 

গান ছুই গ্রকার- নিবদ্ধ এবং অনিবদ্ধ। নিবদ্ধ গান ধাতু এবং অঙ্গদ্বারা 
'আবদ্ধ। এই বন্বত্বহেতুই এর নাম প্রবন্ধসঙ্গীত। অনিবদ্ধ গান আলপ্তির 
মত বন্ধহীন। নিবদ্ধ সঙ্গীত তিন রকমের -_ প্রবন্ধ, বস্ত এবং রূপক । 

প্রবন্ধের অবয়বগুলিকে ধাতু বলা হয়। এই রকম চারটি ধাতব আছে-- 
উদ্গ্রাহ, মেলাপক, গ্রব এবং আভোগ। প্রবন্ধের প্রথম ভাগ হচ্ছে উদ্গ্রাহ 
অর্থাৎ দিয়ে গানের প্রারস্ত হয় তাই উদ্‌গ্রাহ। এর পরের অ্শটি 
মেলাপক | উদ্গ্রাহ এবং প্রব এই দুই অংশের মেলন ঘটাঁয় বলে এর আখ্য। 
মেলীপক। প্রবদ্ধের তৃতীয় অবয়বের নাম প্রব। শাঙ্গদেব বলছেন_ 
ফ্রবাত্বাচ্চ ফ্রুবঃ। কল্লিনাথ বুঝিয়ে বলছেন যে নিত্যত্বহেতুই এই অংশটির 
নাম ঞ্ব। প্রবন্ধে গ্রব অংশটি কখনই পরিত্যক্ত হবে না। ঘিধাতুক প্রবন্ধে 
মেলাপক, আভোগ অথবা ত্রিধাতু প্রবন্ধে কেবলমাত্র মেলাঁপক বজিত হতে 
পারে, কিন্তু গ্রব অংশটি কখনই বজজিত হবে না। ঞুবের পর আঁভোগ হচ্ছে 
অস্তিম অবয়ব । ধ্রুব এবং আতোগের মধ্যভাগে আর একটি ধাতুবও অস্তিত্ব 
আছে সেটি হচ্ছে অন্তরা । এই অন্তর! অংশটি সাঁলগন্ছড় প্রবন্ধে দেখা যায়। 

প্রবন্ধের অল ছয়টি । এগুলি হচ্ছে- স্বর, বিরুদ, পদ, তেনক, পাট এবং 
তাঁল। তেন শব্দটি মঙ্গলার্থপ্রকাশক। তেনক অঙ্গটিকে নেত্রের সঙ্গে 
তুলনা করা হয়েছে । পাট, বিরুদকে তুলন1 কর। হয়েছে হত্তঘয়ের সঙ্গে । 
পাট হচ্ছে ধিগি ধিগ, প্রভৃতি বাগ্ক্ষর অর্থাৎ বোল আর বিরুদ হচ্ছে গুণ- 
বাচক অংশ। সিংহভূপাল বলছেন--গুণে। নাম ভূজবলভীমাদি বিরুদশব্দেন 
উচ্যত। পাট যেহেতু করব্যাপারের প্রতীক সেহেতু একে হাতের সঙ্গে তুলন। 
কর] যায়। স্বর হচ্ছে ষড়জাদি ম্বর যাকে সা, রে, গা, মা প্রভৃতি অক্ষরে 
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প্রকাশ কর! হয়। পদ বলতে লমগ্র গানটিকেই বোঁঝায়। শাঁজ দেব 
বলছেন বিরুদ অংশটি ছাঁড়া আর বাকি অংশটিই পদ। বিক্ষদ বা গুণবাঁচক 
অংশটি নাধারণত পদের শেষে থাঁকে। তাল এবং স্বর-_-এই ছুটিই প্রবন্ধের 
গতিনির্দেশ করে। এই কারণে এই ছুটিকে পদঘ্বয়ের সঙ্গে তুলনা কর! হয়েছে। 
আযাডায়ার সংস্করণে (পৃঃ ১৯১--ক্লোক ১৫) ভুলক্রমে “প্রবন্ধগতিহেতৃত্বাৎ- 
পাটো” মুক্ত্িত হয়েছে। এটি হবে 'প্রবন্ধগতিহেতুত্বাৎপাঁদৌ*। কল্পিনাথের 
ব্যাখ্যায় শ্লোকংশটি এইভাবেই উদ্ধৃত হয়েছে পূর্বেই বলেছি তেন শব্টি 
মঙ্গলার্থবাচক। মহাবাক্যের আদিতে যেমূন_ও তৎসৎ--এইরূপ তত 
নির্দেশে ত্রন্ষকে প্রকাশ করা হয় সেরকম তেনক অঙ্গে এই ধরণের বাক্য 
প্রয়োগদ্ার। মঙ্গল নির্দেশ কব! হযে থাকে । 

প্রবন্ধের পাঁচটি জাঁতি _মেদিনী, নন্দিনী, দীপনী, ভাবনী এবং 
তারাঁবলী। পূর্বোক্ত ছটি অঙ্গে বন্ধ জাতির নাম মেদিনী। পঞ্চানগযুক্ত 
হলে সেটি হবে নন্দিনী, চতুরঙ্গ দীপনী, ত্র্যঙ্গ ভাবনী এবং দ্ধযঙ্গ তারাবলী। 
মতান্তরে এই পাঁচটি জাতিব অপর নাম হচ্ছে_ শ্রুতি, নীতি, সেন।, কবিতা! 
এব* চম্পু। এই পাঁচটি নামের অপর অর্থ আছে এবং সিংহভূপাঁল সেগুলির 
উল্লেখ করেহেন। শ্রুতি-শব্দটি বেদের শিক্ষা, জে)াতিষ, নিরুক্ত, নিঘণ্ট, 
( নিঘষ্ট,? ) ছন্দ এবং ব্যাকরণ -এই ছটি অঙ্গ অধিকার করে আছে। এই 
কারণেই এই শব্দ্ধার! প্রবন্ধের ষডজত্ব বোঝাঁন হয়েছে। নীতির 
পাঁচটি অঙ্গ হচ্ছে-কর্মারভ্তেব উপায়ঃ পুরুষত্রব্যসম্পৎ, দেশকালবিভাগ, 
বিনিপাতপ্রতীকাঁর এবং কাষসিদ্ধি। সেনার চারটি অঙ্গ- হস্তী, অশ্ব, রথ 
এবং পাতি । কবিতাঁর তিনটি 'ঙ্জ_শক্তি, ব্যুৎপত্তি এবং অত্যাস। 
চম্পুর ছুটি অঙ্গ, গ্য এবং পদ্য । এই পীচটি সংজ্ঞার ব্যাপকত্ব সঙ্গীতের উপর 
আরোপ কর। হয়েছে, অর্থাৎ পঞ্চাঙ্গ 'নীতি'-শখে পঞ্চানযুক্ত গীত, চতুরজ 
'সেনা, শব্দে চতুরজসম্পন্ন গীত, ত্র্যন্গ, “কবিতা।'-শবে ত্রযঙ্গযুক্ত গীত এবং 
ছ্যঙ্গ চম্পৃশৰে দ্যঙ্গ সমন্বিত গীত বোঝান হয়েছে। 

সাধারণভাবে প্রবন্ধের দুটি প্রকারভেদ আছে-_-অনিযুক্ত এবং নিযুক্ত । 
ছন্দ (ক্রিষ্টপ গ্রভৃতি ), তাল ( চচ্চৎপুট প্রভৃতি ), অঙ্গ, ধাতু, রস, ভাষা 
প্রভৃতি নিয়মন্বারা ঘথাঁষখভাঁবে বন্ধ না হলে সেটি হবে অনিযু্ত প্রবন্ধ। 
আর, এই সকল নিয়মদ্বার! উপনিবদ্ধ হলে সেটি হবে নিমুক্তি। . 

আমরা পূর্বেই বলেছি ঘে প্রবদ্ধলঙ্গীত হচ্ছে নিবদ্ধপর্ধায়ের অন্তর্গত 
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অর্থাৎ ধাতু এবং অঙ্গদারা আবদ্ধ। এখন একে ঘনির্ুক্ষ বলেও স্বীকার 
কর হচ্ছে। নিবদ্ধ গীত কিভাবে অনিষূ'্ত হবে এবিষয়ে প্রশ্ন উঠতে পাবে। 
এই প্রশ্নের উত্তর এই যে অনিষুক্ত বলতে ঠিক অনিবন্ধ বোঝায় ন।। 
অনিযু্ত প্রবন্ধ নিবদ্ধ গানের রীতিকে একেবারে নশ্যাৎ কখনই করবে না, 
তবে সবগুলি নিযম মেনে চলবে ন1 এ পর্যস্ত বল! যায় । 

প্রবন্ধের তিনটি বিভাগ -_হুড়, আলি, বিপ্রকীর্ণ। 

শুদ্ধন্ড হচ্ছে আটটি । মিংহভূপাল এদের মার্গকৃড বলেছেন। এগুলি 
হচ্ছে, _এলা, করণ, ঢেস্কি, বর্তনী, ঝোশ্বডা, লম্ভ, বাঁসক এবং একতালী ৷ 

আলিজাতীয় প্রবন্ধ চব্বিশটি-_বর্ণ বর্ণস্বব, গছ, কৈবাড, অস্কচারিণী, কন্দ, 
তুরগলীল, গজলীল, দ্বিপদী, চক্রবাল, ক্রৌঞ্চপন, স্বর!্থ, ধ্বনিকুট্রনী, আঁষা, 
গাথ।, দ্বিপথক, কলহংস, তোটক, ঘট, বৃত্ত, মাতৃকা', বাঁগকদন্বক, পঞ্চ- 
তালেশ্বর, তালার । এইগুলি স্থডক্রমের মধ্যে মিশ্রিতও থাকতে পারে। 
পূর্বে আটটি স্থডের উল্লেখ কর! হযেছে । অতএব সুডালিক্রম মিলিয়ে প্রবন্ধ- 
সংখ্যাহল বন্ধিশ । 

কুডালিক্রম ভিন্ন অপর বিক্ষিপ্ত গানগুলির নাম দেওয়। হয়েছে বিপ্রকীর্ণ। 
এব সংখ্য। বু । শাঙ্ন দেব তার থেকে ছত্রিশটি প্রবন্ধের উল্লেখ করেছেন। 
এগুলি হচ্ছে__শ্রীর্গ, শ্রীবিলাম, পঞ্চভঙ্গী, পঞ্চানন, উমাতিলক, ভ্রিপদী, 
চতুপ্পদী, ষট্পদী, বস্ত, বিজয়, ত্রিপথ, চতুমুখ, সিংহলীল, হ"দলীল, দণ্ডক, 
ঝপট, কন্দুক, ত্রিভঙ্গী, হরবিলস, গ্দর্শন, স্বরাক্, শ্রীবর্ধনী হ্ষবর্ধন, বদন, 
চচ্চরী, চধা, পদ্ধভী, রাহভী, বীরশ্রী, মঙ্গলাচাঁর, ধবল, মঙ্গল, ওবী, লোলী, 
ঢোল্পরী, দস্তী। 

শুদ্ধস্থডের বর্ণনা! উপলক্ষ্যে শাঙ্গদেব প্রথমে, এল! নামক গীতিরূপের বণনা 
দিয়েছেন । এই গীতরূপের উদ্গ্রাহ অংশটি তিন ভাগে বিভক্ত--খওয়, 
প্রয্মোগ এবং পল্লব । প্রথম অংশটিকে শাঙ্গদেব অভ্বি, বলেছেন। অভি, 
বলতে চরণ, বৃক্ষমূল ব। চতুর্থাংশ বোঝায়। এই খগ্ছুটির পদ্দ অর্থাৎ 
বাক্যাংশ ভিন্ন কিন্তু গাইবার পদ্ধতি একই রকম। এইরকম একপদ্ধতিতে 
গাইবার নাম “একধাতু"। গাঁইবার ধরণে তেদ থাকলে তাকে বলা হয়-- 
ভিন্পধাতু। এই খগ্ুছুটি অনুপ্রাসঘুক্ত , অর্থাৎ পদান্তে মিল থাকবে। 
শার্গদেব বলছেন--"অজ্ঞে) খগডদয়ং সাহুপ্রাসমেকেন ধাতুনা।” কষ্জিনাথ 
চীকায় বলছেন--বর্ণসাম্যমঙ্জপ্রাস ইতি হি তশ্য লক্ষণম্‌। 
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খণ্ডছুটির পরবতী! ভাগ হচ্ছে প্রয়োগ । প্রয়োগ-শবটির ব্যাখ্য। করে 
কন্ধিনাথ ৰলছেন-- প্রয়োগ হচ্ছে অক্ষরবঞ্জিত গমকালপ্তি। সিংহ্তৃপাল 
বলছেন--প্রয়োগঃ গমকনন্দর্ভঃ) অথাৎ গমকযুক্ত আলাপের মত সুরের 
একট] কাজ কর৷ হত। প্রয়োগ এবং আলাপের মধ্যে প্রতেধ আছে। 
প্রয়োগ লব সময় গমকের সঙ্গে যুক্ত থাকে এবং গানের মধো হর আলাপযুক্ত 
অংশ হচ্ছে গ্রয়োগ। আলির মত এর ব্যাপকত। নেই। 

প্রয়োগের পর তৃতীয় ভাগ হচ্ছে পল্লব । পল্লবের তিনটি পদ আছে--- 
গ্রথম ছুটি বিলম্বিত, তৃতীয়টি ভ্রুত। 


এই তিনটি ভাগ মিলিয়ে একটি পাঁদ হল এবং সম্পূর্ণ পাঁদটি উদ্‌গ্রাহের 
অন্তভু ক্ত। উদ্গ্রাহ তিন বার গাওয়া হয়। তৃতীয় বাব গাইবাঁর সময় 
প্রয়োগে সম্বোধনপদ যোজিত হবে এবং কেবলমাত্র প্রয়োগটুকু গাওয়। হবে 
পল্পবের অনুষ্ঠান হবে না। শাঙ্গ দেব বলছেন যে সোমেশ্বর প্রভৃতি সঙ্গীতজ্ঞ- 
গণ এই তৃতীয় পদের গ্রযোগটিকেই মেলাপক বলে স্থির করেছেন। এই 
প্রয়োগটি আগের দুবারে যে প্রয়োগ গাওয়া হয়েছে তার মত হবে ন।। 
এটি হবে অন্যরকম অর্থাৎ ভিন্নধাতুক। 

এর পরে ঞ্রুৰ অংশে মধাবিলাধ্িত লয়ে স্তত্য (যাঁর ভ্ভব করতে হয়) 
অর্থাৎ ইষ্টদেবতা, রাঁজাদি বা নায়কের নামাঙ্কিত পদত্রয় গাওয়। হয়ে থাকে । 
এই তিনটি পদের প্রথম ছুটি একধাতুক এবং তৃতীয়টি ভিন্নধাতুক হবে, 
অর্থাৎ প্রথম ছুটি সমান 'এবং পরেরটি বিসদৃশভাবে গাওয়া ₹বে। 

এইরকম ঞব আচরণের পর আভোগের অনুষ্ঠান কর! কর্তব্য । বাগ- 
গেয়কার আভোগ অর্থাৎ গীতের শেষ অংশে নিজের নামটি যৌজনা করেন । 

আভোগ গাওয়] হয়ে গেলে ধরবাংশটি আর একবার গেয়ে সেইখাঁনেই 
গানের সমানপ্তি হবে। 

এলাজাতীয় গানের গ্রহ অর্থাৎ আরম্ভ বিষমে হয়ে থাকে, অর্থাৎ 
হয় অতীত নয় অনাগত হবে। কল্পিনাথ টাকায় বলছেন-__ব্ষমঃ সমানাৎ 
অন্যঃ অতীত অনাগতয়োঃ একতর ইত্যর্থ:। বাগ গেয়কারেচ্ছয়া অতীতে 
ব। অনাগতো বা গ্রহঃ কর্তবা ইত্যুক্তং ভবতি। 

একটি হল এলার সাধারণ ব। সামান্য লক্ষণ। 

এই গীতে ব্যবহৃত তাল হল ম, দ্বিতীয়, কঙ্কাল এবং প্রতিতাল। ত্যাগ; 
সৌভাগ্য, শৌর্ধ, ধৈর্য, প্রভৃতি হচ্ছে এই গানের বর্ণনীয় বন্ত। 


গদি সমীক্ষা ১৪৮ 


এলায় আক্কতিবর্ণনার পর শাঙ্গ দেব উক্তনামের বাৎপত্তিগত জর্থ দিূপণ 
করেছেন। এলা-শবটি অ+ই+ল+আ] (স্ত্রী) এইভাবে ভেঙে নেওয়া 
হয়েছে। আকারে বিষু, ই-কারে কামদেব এবং লকারে লক্ষ্মী স্থচিত হয়েছে, 
অর্থাৎ ধর্ম, অর্থ এবং কাম--তিনটিই এই সঙ্গ 'তে বর্তমান । 

এর পর এলার উদ্গ্রাহ, মেলাপক, ঞ্রব এবং আভোগে যেসব পদের 
উল্লেখ কর! হয়েছে শাক্ষ দেব সেগুলির নাম উল্লেখ করেছেন। সম্পূর্ণ এলাটি 
গাইলে সবহ্থদ্ধ যোলোটি পদ হয়। এই প্রত্যেকটি পদের এক-একটি নাম 
আছে । এইসব নামের লার্থকতা কি এসন্বন্ধে প্রশ্ন উঠতে পারে এবং 
এগুলিকে কুসংস্কার বলে অভিহিত করাঁও আশ্চর্য নয়, কিন্ত আসলে এই 
নামগুলি দেবার উদ্দেন্ঠ প্রত্যেকটি পদকে আলাদাভাবে নিদেশ করা। 
উদ্গ্রাহ অংশে একই পদ তিনবার গাওয়। হয়। এর মধ্যে আবার ছুটি 
একই বূুকম। অতএব এই দীর্ঘ গীতরূপের প্রত্যেকটি অংশ যাতে স্থনিদিষ্ট 
থাকে এই কারণেই প্রত্যেকটি পদেব আলাদা নামকরণ কর] হয়েছে । এই 
নামগুলি কলিনাথের মতান্ুসারে নিচের ছকে সাজিয়ে দেওয়া হল। 


এল 
উহ 
প্রথম আবৃত্তি ছ্বিভীয় আবৃত্তি তৃতীয় আবৃত্তি 
»। প্রথম খণ্ড 
কাম বিকারী গীতক 
দ্বিতীয় খণ্ড 
২। প্রয়োগ মন্সথ মান্ধাতা 
৩। পল্লব 
প্রথম পদ কান্ত স্বমতী 
দ্বিতীয় পদ জিত শোভী 
তৃতীয় পদ মিত্র (মত্ত) স্শোভী 
মেলাপক 
প্রয়োগ অঞ্চিত (উচিত ) 
ঞগ্রব 
প্রথম পদ বিচিত্ত। 
দ্বিতীয় পদ বাসব 
শতীয়পদ মুছু 
আভোগ 


স্ুচিন্র 


১৪৯ দলীত সী! 


সি'হভূপাল কাল্পনাথের মত পদগুলির সঙ্গে নামের সংযোগ দেখিয়ে 
দেননি। তিনি অভির খণ্ুত্বয়কে একত্র করে ধরেন নি, আলাদ। পদ 
হিসাবে ধরেছেন এবং প্রয়োগকেও তিনি পদ হিসাবে ধরেন নি। সম্ভবত 
প্রয়োগের কোন বাক্যাংশ নেই বলেই তিনি এই অংশকে পদহিসাবে গণন। 
করেন নি। 

এই যোলোটি পদের যোলটি অধিষ্ঠাত দেবতার উল্লেখ শাঙ্গদেব করেছেন 
_-পল্সালয়া, পত্রিণী, রঞ্জনী, স্থমুখী, শচী, বরেণ্য, বামুবেগা, বেদিনী, 
মোহিনী, জয়া, গৌরী, ব্রাহ্ধী, মাতঙ্গী, চণ্ডিকা, বিজয়া, চামুগণ্ডা । 

পূর্ববণিত পদগুলির আবার দশটি প্রাণের উল্লেখ কর! হয়েছে সমান, 
মধুর, সাক্জন, কান্ত, দীপ্ত, সমাহিত, অগ্রাম্য, সুকুমার, প্রসন্ন এবং ওজস্বী। এই 
প্রাণগুলি কোন্‌ কোন্‌ পদের সঙ্ষে রয়েছে সেটি কল্লিনাঁথ ব্যাখ্য। করেছেন । 

অল্লাক্ষর ধ্বনিযুক্ত পদের প্রাণ হচ্ছে সমাঁন। এটি প্রয়োগের আত্মা । 
আমরা পূর্বে বলেছি প্রয়োগ হচ্ছে অক্ষরবজিত গমকালপ্তি। তাহলে 
অল্লাক্ষর-শব্দটি এখানে কিভাবে প্রযোজ্য হবে সেটি বুঝিয়ে কল্লিনাথ বলছেন 
প্রয়োগে সপ্বোধন পদযুক্ত হয় এট! আমর। জানি, স্থৃতরাঁং একটু-আধটু 
অক্ষর যে নেই তা নয়। অল্লধ্বনি কেন? না, প্রয়োগে যে গমকালপ্ি সেটা 
খুব বেশি এবং সম্পূর্ণ নয়। কল্পিনাথের মতে মন্সথ এবং মান্ধাতা নামক দুই 
প্রয়োগেব প্রাণ হচ্ছে সমান । 

্ব্পনাদ এবং অল্পমূছ নাযুক্ত প্রাণের নাঁম মধুর । অল্পমৃছ না মানেই তান। 
যুছন। থেকে স্বরের লোপ কেই তানের উৎপত্তি হয়। স্বল্লনাদ কেন হয় 
সেটি বুঝিয়ে কল্লিনাথ বলছেন তানীকরণে আদিম স্বরটিকে উচ্চারণ করে 
আরোহণ বা অবরোহণক্রমে মধ্যস্থিত স্বরাদির ম্পর্শমীত্র করে অন্তিমন্বর 
উচ্চারণ কর! যেতে পারে । এইরকম হলেই সেটি শ্বল্পন'দ হল। এটি 
পল্পবের কান্তি এবং সৃমতির সঙ্গে যুক্ত । 

নিবিভাক্ষর, অল্পধ্বনি এবং তারগতিষুক্ত প্রাণের নাঁম সান্ত্র। এট 
পল্লপবের দ্বিতীয় বিলস্বিত পদ জিত এবং শোঁভীব সঙ্গে যুক্ত | দেখ! যাচ্ছে 
দ্বিতীয়বার আবৃত্তির সময় সান্্রপ্রাণকে আশ্রয় করবার জন্য এই পদটিকে কিছু 
চডাষ গাইতে হবে । 

কান্তধ্বনিযুক্ত অর্থাৎ অতিশয় রক্তিযুক্ত প্রাণের নাম কাস্ত। পল্পবের 
অস্তিমে মিত্র ( মত্ত) এবং স্থুশোতী নামক ছুই দ্রুত পদের সঙ্গে এটি যুক্ত । 
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দীপ্তনাদযুক্ত অর্থাৎ চড়া এবং পূর্ণস্বরযুক্ত প্রাণে নাম দীধ্ধ। এটি 
খ্িখগুযুক্ত প্রথম পাদ_কাম, বিকারী এবং গীভক-এর লঙ্গে যৌজনীয় । 

স্থায়ীতে স্থিত অর্থাৎ স্থায়ীবর্ণে অধিষিত প্রাণের মাম--সমাহিত। এটি 
উচিত বা অঞ্চিত নামক তৃতীয় প্রয়োগের আত্মা। 

অক্ষর এবং নাদের পুনরাবৃত্তি হচ্ছে অগ্রাম্য। বাক্যাংশের উত্তম 
প্রতীতির জন্য আমরা একটি পদের পুনরাবৃত্তি করি। কথনে। * কখনে। 
চক্রবাঁল রীতিতে এটি করা হয়ে খাকে। এটিকেই অগ্রাম্য বলা হয়েছে । 
এটি গ্রবের প্রথম পদ বিচিত্রে যোজনীয়। 

ধর্ণ (অক্ষর), নাদ /ম্বর) এবং মৃছনার কোমলত্বস্থচক প্রাণের নাঁম 
স্থকুমার । এটি বাসবাখা ঞ্রবে যোজনীয়। 

পদ, স্থান ( মন্ত্র, মধ্য, তার ) এবং হ্বরের প্রসাদত্ব অর্থাৎ অবিলম্বে 
অর্থপ্রকাশের যোগ্যতা-_এর নাম প্রসন্ন। এটি মৃদুসংজ্ঞক গ্রষের সঙ্গে 
ধোজনীয় । 

ওজোগুণধুক্ত প্রাণ হচ্ছে ওজন্বী | ওজ-শবটি সমাসবাহুল্য নির্দেশ করে। 
এটি আভোগস্থ স্থচিত্রে ফোজনীয়। 

এল] চতুবিধ-- গণৈলা, মাত্রৈলা বর্ণেল৷ এবং দেশৈল!। 

প্রথমে গণৈলার বর্ণনা উপলক্ষ্যে গণ-শব্দের ব্যাখ্য। করা হচ্ছে। গণ 
বলতে সমূহ বোঝাঁয়। গণ ছুই প্রকার-_বর্ণ পণ এবং মাত্রীগণ। বর্ণ আবার 
তুরকম--গুরু এবং লঘু । 

গুরুবর্ণের লক্ষণ কি ?-_ অঙ্ধন্বার, বিসর্গস*যুক্ত, ব্যঞ্ধনাস্ত ( হলম্ত ) দীর্ঘ-_ 
আকারাদি ম্বরমংযুক্ত, যুক্তরবর্ণ (অর্থাৎ যে বর্ণের পরবর্ণ যুক্ত )- এইসব 
বর্ণগুলি গুরু । পদান্তে লঘুবর্ণও বিকল্পে গুক হয়। গুরুবর্ণ ছিমাত্রিক , 
অর্থাৎ একটি গুরুবেব ছুটি মাত্রা। লিপিতে গুরুবর্ণকে বক্ররেখাদাঁর। 
বোঝানে। হয। অর্থাৎ এটি '» এইবকম। লবঘুবর্ণ খজুরেখাদ্বারা চিহ্হিত 
হয়। এটি 4? এই রকম। ছন্দশাপ্ব অনুযাঁষী প্র এবং হু" বর্ণের পূর্ববর্তী 
বর্ণ বিকল্পে পধু হয়। শীঙ্গ দেব বলছেন__“ভ্রে ফেম্পেচরহোর্যোগে স বা 
লঘুঃ।” সিংহভূপাল বলছেন-“স চ লখুত্রবর্ণেজিহবাযূলীয়োপগ্মানীয়য়ো 
রেফহকাবযোর্ধোগে ব। পরতঃ স্থিতে সতি বিকল্পেন লঘুর্ভবতি। 

প্রাকৃত ভাষায় পদান্তে এ, ও, ইং হিং_-এই চাঁরটি বর্ণ বিকল্পে লঘু হয়। 
অপত্রংণে পদমধ্যে ছৎ, হে, এ, ও, ঈ--এই পাঁচটি বর্ণ বিকল্পে লঘু হয়। 
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তিনটি বর্ণে একটি গণ হয়। এই রকম আটটি গণ আছে। এগুলি 
হচ্ছে-মগণ, যগণপ, রগণ, সগণ, তগণ, জগণ, ভগণ এবং নগগ। 
মগণ বলতে তিনটি গুরু অক্ষর বোঝায়। 'যথা।_-985 
যগণের পূর্বাক্ষর লঘু এবং পরের দুটি গুরু । যখা11$3 
রগণের আদি এবং অস্তে গুরুবর্ণ মধ্যে হ্রন্ব। যথা 915 
মগণের আদি বর্ণদ্বয় লঘু এবং শেষেরটি গুরু । যথ1115 
তগণের আদিবপদ্বয় গুরু এবং শেষেরটি লঘু । যথা 59 
জগণের মধ্যবণটি গুরু, প্রথম এবং অস্তবণ লঘু । যথ1।5 
ভগণের অস্তে ছুটি লঘুবর্ণ এবং প্রথমে গুরু | যথ। 5॥ 
তিনটি লঘুবর্ণের সমাবেশে নগরণ হয়। যথা | 
মাত্রার অপর নাম কলা । লঘুর চিহম্বরূপ “ল* ব্যবহৃত হয়। মাজা 
হিসাবে যে গণবিভাঁগ হয় সেটি এইকপ :__- 
ছগণ-_ছমাত্র।-555 
পগণ- পাঁচ মাত্রা $৪। 
চগণ- চাঁর মাক্া-_$৪ 
তগণ-_তিন মাত্রা-$ 
দগণ-_ছুই মাত্রা_ও 


গুরু বা লঘু অক্ষরছয়সম্পন্ন জাতিকে অতুযুক্তা বলা হয়। এর চারটি 
প্রস্তার ভেদ আছে। এগুলি রতিগণ-এর অন্ততূক্ত। যথ1_99,18, 8১ || 
শাঙ্গদেব বলছেন এই জাতিতে লপূর্বগণের আগেই লঘুযোজিত হওয়। নিয়ম । 
প্রদত্ত উদাঁংরণটিতে দ্বিতীয় এবং চতুর্থগণ হচ্ছে লঘুপূর্বা। কেবলমাত্র এই 
ছুটির পূর্বে আরো! লঘু যোজন! করা যেতে পাব। এইরকম লঘুযোৌজনায় 
উক্ত গণটি নিয়বণিত কাঁমগণ বা বাণগণের অন্ততূক্ত হয়ে যাঁবে। 

গুরু বা লঘু বর্ণত্রয় সম্পন্ন জাতিকে কামগণ বল! হয়। এর গ্রন্তার। 


589১ 155, 9139 18) 551১ 151) 511 ||| 
এইরকম চারটি বর্দের সমাবেশে বাণগণ রচিত হয়-_ 
প্রস্তার ৪ 
8555 1585 5185 35 5515 195 515 15 


59৭] 185 5181 5 93] 151 51 ||| 


লঙ্গীত সমীক্ষা | ১৫২ 


বর্ণ এবং গণের বর্ণনার পর গণৈলায় ভেদ বর্ণনা করা হয়েছে। গণৈল। 
ভ্রিবিধ--শুদ্ধা, লক্কীর্ণ। এবং বিকৃত] | 
শুস্ধগুণৈল! চতুবিধ-_-নাদাঁবতী, হুংসাঁবতী, দন্দাবতী, ভগ্রাবতী। এই 
সব গণৈলায় গণাদির নিয়ম অভ্যির খগ্দ্বয়ে পালন করা হয়। অপর পদে 
গণাদির নিয়ম নেই | সিংহভূপাঁল বলছেন _বক্ষ্যমানে। খগ্দ্বয়সন্বদ্বী নিয়মে! 
জ্ঞাতব্য: । খগ্ুদ্বয়ানক্তরং পদেষু গণ্যদিনিয়মে নান্তি । ব্বেচ্ছয়া বিরচন- 
মিত্যর্থঃ। 
নাদাবতীর খণ্ডঘয়ে পাচটি ভগণ এবং অস্তে নগণ প্রযুক্ত হয়। টন্বরাগ 
এবং মঠতাল ব্যবহৃত হয় । খণ্থেদ থেকে এর উৎপত্তি । বর্ণ_শুত্র'। জাঁতি__ 
ব্রাঙ্ষণ। ?কশিকী বৃত্তিতে আশ্রিত এবং রীতি পাঞ্চালী । শৃঙ্গার-বর্ধনকারী । 
এই গাঁন সরশ্বতীর গ্রীতিকারী। 
উপরোক্ত £ঠকশিকী বৃত্তি হচ্ছে স্থকুমাঁর অর্থসন্দরভযুক্ত বৃত্তি। সাহিত্য- 
দর্পণকার বলছেন £ - 
যা ক্ষ নেপথ্যবিশেষচিত্রা 
স্ত্রী সঞ্কুল। পুক্ষলনৃত্যগীতা৷ 
কামোপভোগপ্রভবোপচার। 
সা কৈশিকী চারুবিলাসধুক্ত]। 
বাকৃমনঃ কায়জ। চেষ্টা পুরুষার্ধোপযোগিনী এইটি হচ্ছে বৃত্তিশবের অর্থ । 
রীতি বলতে পদসজ্ঘটন। অর্থাৎ ঘথাস্থানে পদগুলির সংযোজন বোবায়। 
চারটি রীতি আছে-_বৈদভী, গৌড়ী, পাঞ্চালী এবং লাটিক1 ব1 লাটী। 
পারুযরহিত, কঠিনশব্ববজিত, নাঁতিদীর্ঘসমাসযুক্ত যে পাবন্ধ তাঁকে বলে 
বৈদভী। ওজ:গুণসম্পন্ন, কান্তিগুণোপেত, সমীসবহুল, রীতিকে বল] হয় 
গৌড়ী। বৈদত্া এবং গৌড়ী এই ছুটির মাঝামাঝি হচ্ছে পাঞ্চালী। লাটা 
হচ্ছে বৈদ্ভাঁ এবং পাঞ্চালীর মাঝামাঝি রীতি । এক কথায় এই রীতিগুলির 
লক্ষণ বোঝাবার জন্য সাহিত্যদর্পণকাঁর একটি প্লোক উদ্ধৃত করেছেন__ 
গৌড়ী ডন্বরবন্ধা! স্যাইৈদভী' ললিতক্রম] | 
পাঞ্চালী মিশ্রভাবেন লাঁটী তু মৃছভি পদৈঃ ॥ 
অর্থাৎ গৌড়ীর বৈশিষ্ট্য আড়ম্বরযুক্ত পদ, বৈদভ' লালিত্যগুণবিশিষ্ট, 
পাঞ্চালীতে এব মিশ্র ভাব এবং মৃদৃপদই হচ্ছে লাঁটার বৈশিষ্ট্য । 
হংসাঁবতীর খগ্ুদ্বয়ে পাঁচটি বরগণ এবং শেষে মগণ থাকবে । এতে 


১৫৩ সঙ্গীত সমীক্ষা 


দ্বিতীয় তাল এবং ছিন্দোলরাঁগের প্রয়োগ হয়। জাতি-__ক্ষত্রিয়। যভ্র্বে 
থেকে উৎপত্বি। বর্ণ_লোহিত। বুত্তি--আরভটা। অততযুত্বত অর্থগন্ধর্ডযুক্ত 
বৃত্বিকে আরভটী বুদ্তি বলে। রীতি-_লাটা। রস--বৌদ্র। চগ্ডিকার 
গ্রীতিতে এই গীতের বিনিয়োগ হয়। 

নন্দাবতী খগুছয়ে পাঁচটি তগণ এবং শেষে জগণ থাকবে । তাল প্রতিতাক 
রাঁগ মালবকৈশিক। উৎপতি সামবেদ। বর্ণ-গীত। জাতি বৈশ্ত। বৃত্তি 
সাত্বতী ( ঈষং প্রোঢাধসন্দর্গ সাত্বতী বৃত্তিরিস্যতে-_কল্লিনাথেব উদ্ধতি ) রীতি 
গোৌঁড়ী। রস-বীর! ইন্ত্রানীর গ্রীতিতে বিনিয়োগ । 

ভন্ত্রাবতীর খগুদয়ে পাঁচটি ম-গণ এবং শেষে যগণ থাকবে । তাল--কঙ্কাল। 

রাগ-ককুভ। উৎপত্তি_অথর্ববেদ। বর কৃষ্ণচ। জাতি- শূপ্র। বৃতি-_ 
ভারতী । ঈষৎ মৃদু অর্থসনর্ভ বৃত্তিকে ভারতী বৃত্তি বলে। রীতি বৈদর্ভী। 
রস-_বীভত্স। বারাহী দেবতার গ্রীতিতে বিনিয়োগ । 

এইসব এলাঁর সংকর ব| মিশ্ররূপঞ্চলিকে সঙ্কীর্ণণ বল। হয়। এগুলি 
অপ্রসিদ্ধ হওয়াতে শাঙ্গ দেব এদের বর্ণন| করেন নি। 

শুদ্ধা গণৈলার প্রথম তিনটি রূপ অর্থাৎ নাঁদীবতী, হংসাবতী, এবং 
নন্দ(বতী গণের বিকৃতি অনুসারে বিকৃত হয়। এই গণবিকারটি কী রকম 
সেটি কল্লিনাঁথ বুঝিয়ে বলেছেন। আমর! দেখেছি নাদাবতীতে পাঁচটি ভগণ' 
আছে। এই ভগণের স্থলে জগণ ব৷ সগণের প্রয়োগ হলেই গণবিকার হল। 
হংসাঁবতীতে বগণ বিকারপ্রাপ্ত হয়ে ষগণ হতে পারে। নন্দাবতীতে তগণ 
বিকারের ফলে রগণ হতে পারে । পঞ্চমগণ পর্যস্ত বিকৃতি অনুমোদিত কিন্তু 
অস্তিমবর্ণের বিকৃতি নিষিদ্ধ কেন ন৷ তাহলে প্রত্যভিজ্ঞ। হয় না। বিকৃত 
গণটি অস্তিমগণের সঙ্গে এক ন। হওয়াই বিধেয়। 

এই রকম পাঁচটি গণের মধ্যে একটি গণের বিকৃতি হলে তাকে বল৷ হয় 
বামবী। গণদয়ের বিকৃতি হলে তার নাম সংগত গণত্রয়ের নাম__ত্রেতা। 
গণচতুষ্টয়ের বিকৃতির নাম চতুর1। গণপঞ্চ বিকারের নাম বাণ। 

বাসবীর পাঁচটি ভেদ। সাধারণভাবে একটি গণাবিকারকে বলা হয় 
বাসবী কিন্তু প্রতিটি বিকৃতির এক-একটি নাম। যেমন,_ পাঁচটি ভগণের 
মধ্যে প্রথম ভগণের বিকৃতির নাঁম_রাঁমী। প্রথমটি না হয়ে যদি দ্বিতীয়টি 
বিকৃত হয় তাহলে তার নাম মনোরমা। এইভাবে তৃতীয় বিকৃতির নাম 
উন্নত, চতুথের নাম শাস্তি এবং পঞ্চমের নাম নাগর । 


'সলীত যয়ীক্ষা ১৫৪ 


সংগতার দশটি ভেদ -_রমণীয়া, বিমা, সমা, লক্ষ্মী, কোমুদ্ী, কাঁমোৎসবা 
নন্দিনী, গৌরী, সৌম্য এবং রতিদেহ1। 

এই ভেদটি কিভাবে হয় সেটি বুঝিয়ে দ্েওয়! হয়েছে । যেমন, পাঁচটি 
ভগণের মধ্যে প্রথম এবং দ্বিতীয় ভগণের বিকারের নাম রমণীয়।। প্রথম এবং 
ভৃতীয় বিকারের নাম বিষম! । প্রথম এবং চতুর্থের বিকার-_সমা। প্রথম 
এবং পঞ্চমের বিকার-লক্্মী। দ্বিতীয় এবং তৃতীয় ভগণের বিরুতি-- 
কৌমুদ্দী। দ্বিতীয় এবং চতুর্থের বিকৃতি__কামোথ্নবা। দ্বিতীয় এবং 
পঞ্চমের বিকৃতি-_নন্দিনী। তৃতীয় এবং চতুর্থের বিকৃতি-গৌরী। তৃতীয় 
এবং পঞ্চমের বিকৃতি -লৌম্যা। চতুর্থ এবং পঞ্চমের বিকৃতি- রতিদেহ1। 

ভ্রেতাও দশটি ভেদ পরিকল্পিত হয়েছে-_মঙ্গলা. রতিমঙ্গলা, কলিকা, 
তন্মধ্যা, বীরগ্রী, জয়মঙ্গলা, বিজয়া, রত্বমাল1, গুরুমধ্যা এবং রূতিপ্রভ1। 

ভগণের প্রথম, দ্বিভীয় এবং তৃতীয় বিরুতির নাম__মঙ্গল]। প্রথম, ছ্িতীয় 
'এবং চতুর্থের বিকার-_রতিমঙ্গলা। প্রথম, দ্বিতীয় এবং পঞ্চমের বিকার-_ 
কলিকা | এ্রথম, তৃতীয় এবং চতুণ্থর বিকাব__তন্থমধ্য। | প্রথম, তৃতীয় এবং 
পঞ্চমের বিকৃতি_ বীরশ্রী। প্রথম, চতুর্থ এবং পঞ্চমের বিকৃতি- জয়মঙ্গলা | 
দ্বিতীয়, তৃতীয় এবং পঞ্গমের বিকৃতি-রত্বমাল1। ছ্িতীয়, চতুর্থ এবং পঞ্চমের 
বিকৃতি _গুরুমধ্যা। তৃতীয়, চতুর্থ এবং পঞ্চমের বিকৃতি_রতিপ্রতা। 

এর পর চতুর্থ গণবিকাঁর। এই বিরুতি পাঁচটি_উৎসবপ্রিয়!, মহানন্দা, 
লহুরী, জয়া এবং কুস্থমাবতী। 

ভগণ ছাঁড1 আর চারটি গণবিরুতিব নায-উতসবপ্রিয়।। প্রথম, তৃতীয়, 
চতুর্থ এবং পঞ্চম গণবিকৃতি_মহানন্দ|। প্রথম, দ্বিতীয়, চতুর্থ এবং পঞ্চম 
গণবিকৃতি -লহবী। প্রথম, দ্বিতীয় তৃতীয় এবং পঞ্চমের গণবিকৃতি_-জয়া। 
প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয় এবং চতুর্থের গণবিকতি- কুহুমাবতী। 

পঞ্চগণবিকৃতির নাম বাঁণ। প্রথমগণ থেকে আরম্ভ করে পাচটি গণেরই 
বিকৃতি ঘটলে তাঁকে বল! হয় পার্বতীপ্রিয়। । 

নাঙ্দাবতী, হংসাবতী এবং নন্দাবতী_এই তিনটির গ্রত্যেকটির 
একত্রিশটি ভেদ হলে সবস্থুদ্ধ হয় তিরানব্বইটি প্রকারভেদ । এছাঁড়। এদের 
আরও পনেরোটি ভেদ আছে। 

গণছ্বয়ের বিকার হলে তাকে সংগত বল হয়। সংগত! তিন প্রকার 
-_সাঁবিত্রী, পাবনী এবং বাঁতসাবিত্রী। 
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নাদাবতীর ভগণ্বয়ের স্থলে সবিভৃগশ অর্থাৎ জগণ নিক্ষিপ্ত হলে' 
'ভগণঘয়ের বিকৃতি ঘটল এবং সেই স্থানে জগণম্য়স্রস্ত ছল। এই রকম 
হলে সাবিত্রীনামক সংগভাভেদ হয়। পুনরায় নাদাবতীর ভগণছয়ের স্থলে 
ঘি পবনের গণ অর্থাৎ গণ প্রক্ষিত হয় তাহলে সেই সংগতাভেদের না 
পাবনী। আবার, একটি ভগণের স্থলে সগণ এবং অপর ভগণস্থলে জগণ 
স্যপ্ত হলে সেটি হবে বাতসাবিত্রী। একগণ বিকারবভী খামবী যদি তগণের 
বিরুতি ঘটিয়ে জ-গণবতী হয় তাহলে সেই বাঁসবীর সাবিত্রী নামক ভেদ ঘটে । 
এইগাবে উক্ত বাসবী সগপবতী হলে তাঁর পাবনী নামক ভেদ ঘটে । এই 
রকম করে নাঁদাবতীর পাঁচটি ভেদ হয়। 
হংসাবতীতেও সংগতার প্রয়োগ তিন রকম-ব্যোমজা, বাকুরণী এবং 
য্যোমবারুণী। 
হংসবতীব বগণহ্য়ের স্থলে ব্যোমদৈবত তগণছয় প্রক্ষিপ্ত হলে ব্যোষজা 
নামক ভেদ হয়। যদি উক্ত রগণছয়ের স্থলে বাঁরুণদৈবত যগণ প্রযুক্ত হয় 
তাহলে সেটি হল বারুণী। তগণ এবং ষগণ এই উভয় গণ নিক্ষিপ্ত হলে সেটি 
হবে ব্যোমবারুণী। একগণবিকারবতী বাঁসবী যদি রগণের বিকৃতি ঘটিয়ে 
তগণবতী হয় তাহলে সেটি হয় ব্যোমজা। এইভাবে উক্ত বাসবী ধগণবতী 
হলে বারুণী নামক ভেদ ঘটে । এইরকম করে হুংসাঁবতীর পাঁচটি ভেদ হয়। 
নন্দাবতীতেও সংগতার তিনটি ভেদ পরিকল্লিত হয়েছে; বহিজা, 
বারুণী ব-্ুবারুণী। 
নন্বাবতীর তগণঘ্বয়ের স্থলে বহ্িদৈবত রগণঘ্বয় প্রক্ষিপ্ধ হলে বহিজ। 
.মামক ভেদ হয়। যগণ নিক্ষিপ্ত হলে সেটি হবে বাঁরুণী। বগণ এবং ষগণ 
নিক্ষিপ্ত ছলে হবে বহ্ছিবারুণী। বাঁসবরীও অন্করূপভাবে ছুটি ভেদ-_বহিজ। 
এবং বারুণী। এইভাবে নন্দাবতীর পাঁচটি ভেদ হয়। 
পূর্বে তিরোনব্বইটি ভেদের উল্লেখ করা হয়েছে। এর সঙ্গে আরও 
পনেরোটি যুক্ত হয়ে.সবস্দ্ধ হল--একশ আটটি। 
ইতিপূর্বে আমর! ছগণ, পগণ, চগণ প্রভৃতি মাত্রাগণের উল্লেখ করেছি। 
এইসব গণ দিয়ে মাত্রেলা সংগঠিত হয়েছে । মাত্রৈল। চাঁর প্রকার _রতিলেখা 
কামলেখা, বাণলেখা এবং চন্দ্রলেখা । 
শাঙ্গ দেব রতিলেখার নিয়লিখিত লক্ষণ বর্ণন। করেছেন £ 
আগ্ঠ এবং দ্বিতীয় পাঁদে কুত্রসংখ্যক কলা। 
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তৃতীয় পাদে দশ মাত্রা । 
পাদগুলিতে রতিগণের প্রয়োগ । 
রুদ্বেপংখ্যকের অর্থ হচ্ছে একাদশ। রুদ্রদেবতাদ্ধ সংখ্যা একাদশ 
ছওয়াতে রুদ্র বললে সাধারণত এগারে! বোঝায় । কলাশবের একটি অর্থ 
মান্রা। এর সরল অর্থ হল এই ষে, প্রথম এবং দ্বিতীয় পাদে এগারে। মাত্র 
থাকবে কিন্ত তৃতীয় পাদে মাত্রার সংখ্য। হবে দশ। এই তিনটি পাদেই 
বতিগণেক প্রয়োগ হবে। 
টীকাকাঁরগণ এই গাঁয়নপন্ধতির স্পষ্টভাবে ব্যাখ্যা করেন নি। আমার 
মনে হয় বীতিটি হবে এইরকম £-- 
গ্রথম এবং দ্বিতীয় বার ষে অজ্থিদ্বয় গাঁওয়। হবে সে ছুটির মাত্রা সংখ্যা 
হবে একাদশ । তৃতীয় আবৃত্তির সময় অন্থির মাত্রা সংখ্যা হবে দশ। 
একথা মনে রাখতে হবে যে গণাদির নিয়ম কেবলমাত্র অজ্বিতেই পালন 
করা হয় অপর অংশে নয়। এই একাদশ বা দশ মাত্রার মধ্যে রতিগণকে 
কিভাবে প্রয়োগ করতে হবে সেটি বুঝিয়ে বলা! হয় নি। আমর! জানি 
রৃতিগণ অত্যন্ত নামক ছন্দজাতিঘ্বারা গঠিত। ছুটি গুরু বা লঘুবর্ণের 
সমাবেশকেই রতিগণ বল। হয়। উক্ত একাদশ ব] দশ মাত্রায় এই রতিগণকে 
যথাসম্ভব যোজন] করতে হবে। 
কামলেখা নামক গণৈলাঁর প্রথম, দ্বিতীয় এবং তৃতীয় পাদের মাত্রা- 
সংখ্যা পূর্বের দিগ্তণ। এতে কামগণের প্রয়োগ হয়। 
অন্থরূপভাবে বাণলেখায় প্রথম, দ্বিতীয় এবং তৃতীয় পাদ রতিলেখার 
তিণ গুণ। এতে বাঁণগণের প্রয়োগ হয়। 
একই রীতিতে চন্দ্রলেখার প্রথম এবং দ্বিতীয় পাদের সংখ্যা রতিলেখার 
চার গুণ। এতে রতিগণ, কামগণ এবং বাণগণ মিশ্রিতভাঁবে যোজিত হয়। 
অতঃপর নন্দিমতাঙ্গষায়ী অন্ত চাঁরটি মাত্রৈলায় উল্লেখ করা হয়েছে-_- 
ইন্দ্রমতী, জ্যোতিত্মতী, নভত্বতী এবং বহুমতী । 
পাঁচটি ছগণ এবং অস্তে তগণ-_এইটি ইন্দুমতীর লক্ষণ । 
পাঁচটি পগণ এবং অস্তে চগণ -এইটি জ্যোতিম্মতীর লক্ষণ । 
আদতে একটি ছগণ, অতঃপর তিনটি চগণ, তারপরে আরও 
একটি ছগণ এবং অস্তে ছগণ--এইটি নভতম্বতীর লক্ষণ। 
আদিতে একটি দগণ, অতঃপর তিনটি পগণ, তারপরে একটি 
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ছগণ এবং অস্তে তগণ-_-এইটি বহ্থমতীবর লক্ষণ। 

পূর্বে আঁমরা ঘে নাদাঁবতী হংসাঁবতী, নন্দাবতী এবং ভদ্রাবতীর উন্লেখ 
করেছি সেগুলি গণৈলার অন্ততূক্ত। কিন্তু এগুলি মাত্রৈলার মধ্যেও পরি- 
গণিত হতে পারে । 

স্বগণ তলার গণৈল| মাত্রেলাতে পরিণত হতে পারে। “ভঙ্গ' মানে 
গণগুলিকে ভেঙে ফেলা । অর্থাৎ লঘু-গুরু মিশিয়ে যে গণটি তৈবি হয়েছে 
তার গুরুটিকে ভেঙে ছটি পৃথক লঘুতে পরিণত কৃরতে হবে। এটি উদাহরণ 
'দিয়ে বুঝিয়ে দেওয। যাঁক। মাদাবতীর পাঁচটি ভগণ এবং শেষে একটি নগণ 
'আছে। ভগণ হচ্ছে 91 অর্থাৎ একটি গুরু এবং দুটি লঘুর সমষ্টি । এই 
গুরুটিকে তেঙে ছুটি লঘু করলে এটি হল |॥॥ অর্থাৎ চতুর্মাত্রিক । পাঁচটি 
চতুর্মীত্রিক মিলিয়ে হল কুডিটি মাত্র! । এর সঙ্গে নগণ তুর্থাৎ তিনটি লঘৃ যুক্ত 
হয়ে নাঁদাবতীতে সবন্বদ্ধ হল তেইশটি লঘু মাত্রা। এই মাত্রাসমষ্টিকে চগণ 
অর্থাৎ চতুর্মাত্রিকগণঘ্বার! প্রকাশ করতে হবে । তাহলে উক্ত তেইশ মাত্রায় ছল 
পাঁচটি চগণ এবং তিনটি লঘু । এইভাবে নাঁদাবতী মাত্রৈলাতে পরিণত হল। 

হংসাবতীতে পাঁচটি রগণ এবং শেষে একটি মগণ আছে । রগণ হচ্ছে-- 


515 অর্থাৎ গুরু, লঘু এবং গুরুর সমট্টি। এটিকে ভাঙলে হবে 1111 -- 
পাঁচটি লঘু। পাঁচটি পঞ্চমাত্রিক মিলিযে হল পঁচিশটি লঘৃমান্রা। সগণ 
হচ্ছে ॥8। এটিকে ভাঙলে হবে| ||| __ অর্থাৎ চারটি লঘু। সব মিলিয়ে 


হল উনত্রিশ মাত্রা। এই উনত্রিশ মাত্রায় সাতটি চগণ এবং অস্তিমে একটি 
লঘু থাকে । 

নন্দাবতীতে পাঁচটি তগণ এবং একটি জগণ'আছে। তগণ হচ্ছে 5৭ 
অর্থাৎ ছুটি গুরু এবং একটি লঘুর সমট্টি। এটিকে ভাঙলে হবে ||| || 
_ীচটি লঘু। পাঁচটি গণ মিলিয়ে হল পচিশ ন্ঘু। এর সঙ্গে একটি জগণ 
যোগ দিতে হবে। জগণ হচ্ছে। ৪1১ অর্থথে, 111 চতুলঘু। এক্ষেত্রেও 
মোট লঘুর স*খ্য। হল উনত্রিশ অর্থাৎ সপ্ত চগণ এবং অস্তিমে একটি লঘু। 

ভন্রাবতীতে পাঁচটি মগণ এবং একটি ধগণ আছে। মগণ ইচ্ছে 5৪৪5। 
এটি ভাঙলে হল ॥ ॥ ॥ _ছটি লঘু। পাঁচটি মগণ মিলিষে হল তিরিশটি লঘু। 
এর সঙ্গে একটি গণ যোগ করতে হবে। যগণ হচ্ছে । ৎ « অর্থাৎ || 
পাঁচটি লঘু। মোট সংখ্যা হল পয়ত্রিশটি লধু অর্থাৎ আটটি চগণ এবং অস্থিমে 


তিনটি লখু। 
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ধনগ্রয়ের মভাুসারে নাদাঁবতী প্রভৃতিকে মাজৈলায় পরিণত করে 
তাদের অজ্মিতে এক, ছুই, তিন, চার, পাচ মাজ। পর্য্যস্ত যোজন করতে 
পার যাক । এর নাঁম বিচিত্র এলা। 

আরও চার প্রকার মাব্রৈলার নাম কর! হয়েছে_ নন্দিনী, চিত্রিদী, চিত্রা 
এধং বিচিত্রা । এইসব প্রবন্ধে পূর্বোক্ত রতিলেখা প্রভৃতি ষে গণ নির্দেশ করা 
হয়েছে গেটি পরিত্যাগ করে অনিয়তভাবে কেবল নির্দিষ্ট মাত্রাসংখ্যা যুক্ত 
করা হয়। অনিয়তগণযুত্ত বৃতিলেখাই হচ্ছে নন্দিনী, কাঁমলেখা-চিত্রিনী, 
ধাণলেখ।-চিত্রা এবং চন্ত্রলেখা-বিচিত্রা। এর মধ্যে নন্দিনী এবং চিত্রিণীর 
একটু বৈশিষ্ট্য আছে। এই দুটিতে অজ্যিয় প্রথম এবং তৃতীয় পাদের স্থান 
পাল্টে যাবে। অর্থাৎ তৃতীয় অক্ি, প্রথমে গাইতে হবে এবং প্রথমটি যাঁবে 
তৃতীয় পাদে। শাঙ্গ'দেব বলঠেন-_এলয়োরাগ্যয়োরজ্ঘ ব্যত্যস্তাবযুজাবিহ। 
সিংহভূপাল এর অর্থ কবছেন আগ্যয়োনন্দিনী চিত্রিণ্যোঃ এলয়োঃ অযুজৌ 
প্রথম তৃতীয় অক্থ* ব্যত্যন্তৌ বিপধাসনে গেয়ৌ | তৃতীয় অজি, পূর্বং গেয়ঃ | 
প্রথমশ্চ তৃতীয় স্থান ইতি। এলাঁর তিনটি পাদ-_কাম, বিকারী এবং গীতক। 
বতিলেখ। নামক মাত্রৈলায় তৃতীয় পাদ অর্থাৎ গীতকের মাত্রাসংখ্যা দশ । এই 
ধৃতিলেখ। যখন নন্দিনীতে পরিণত হবে তখন গীতক পাদটি প্রথমে চলে 
আসবে এবং একাদশমাত্রিক “কাম' নামক প্রথম পদটি তৃতীয় স্থানে অর্থাৎ 
গীতকের স্থানে গাওয়। হবে | 

মাত্রৈলার সংখ্যা সবশ্দ্ধ হল কুড়িটি। 


রতিলেখা, কামলেখা, বাণলেখা ও চন্ত্রলেখা -- ৪ 
ইন্দ্রমতী, জ্যোতিক্মতী, নভম্বতী ও বন্থমতী -- ৪ 
( মাত্রেল। ) নাদাবতী, হংসাঁবতী, নন্দাবতী ও ভন্রাবতী -- ৪ 
(বিচিত্র ) নাদাবতী, হংসাবতী, নন্দাঁবতী ও ভদ্রাবতী -- ৪ 
নন্দিনী, চিত্রিণী, চিত্রা, বিচিত্র। _- ৪ 


এইবার বর্ণেলার পরিচয় প্রধান কর! হচ্ছে। 

যেসব এলাদঙ্গীতে গণ এধং মাত্রার নিয়ম পালন কর] হয় না কেবলমান্ধে 
বর্ণসংখ্য। (গুরু এবং লঘু বর্ণ হিসাবে) অঙ্থসারে উপনিবদ্ধ কর] হয় তাদের 
বলে বর্ণেল] । 

ষড়ক্ষরযুক্ত অভ্যিখগ্ুঘয় থেকে আরভ করে উনত্রিশটি অক্ষরযুক্- 
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অজ্যি খগ্যয় পর্যস্ত বর্ণেলার চব্বিশটি প্রকারভেদ আছে। ক্রমান্বয়ে এই 
নামগুলি হচ্ছে-_মধুক' মুখরা, করণী, স্ুরসা, প্রভঙ্জনী, মদনবতী, শশিনী, 
প্রভাবতী, মালতী, ললিতা, ভোগবতী, কুন্মবতী, কাস্তিমতী, কুমুদিনী, 
কলিকা॥ কমলা, বিমল, নপিনী, কালিন্পী, বিপুলা, বিছ্যাল্লত1, বিশালা, সরলা 
ও তরল! । 

মতান্তরে অষ্টাদশ অক্ষরযুক্ত খণ্ডয় থেকে উপব্রিংশৎ অক্ষবধুক্ত খপ্ডদবয় 
পষস্ত বর্ণেল। মাত্রৈল! হিনাবেও পরিগণিত হতে পারে। এদের নাম দেওয়া, 
হয়েছে বর্ণমাত্রৈলা । 

এইসব বর্ণেলায় সাধারণতঃ তালের নিয়ম নেই। তবে, ভালের প্রয়োগ 
হলে মণ, দ্বিতীয়, কম্কাল এবং প্রতিতাঁলের ব্যবহার হতে পাবে । এইগুলিতে 
রাগ গ্রভৃতিরও কোনে। নিয়ম নির্দিষ্ট নেই। 

মতঙ্গ তাঁর বৃহদ্দেশী নামক গ্রন্থে কেবলমাত্র যতিভেদ অনুসারে সাতটি 
বর্ণেলান্ উল্লেখ করেছেন রমণী চত্দ্রিকা, লক্ষ্মী, পদ্মিনী, রঞ্জনী, মালতী 
এবং মোহিনী । শাঙ্গদেব এগুলির উল্লেখ কবেছেন। যতিভেদ বলতে 
এখাঁনে পদবিচ্ছেদ বোঝাচ্ছে । এ বিষয়ে ধাদের আগ্রহ আছে তার! বিস্তৃত 
পরিচয়ের জন্য ত্রিবন্্রাম সিরিজের বৃহদ্দেশী গ্রন্থের ১৫১ পৃষ্ঠা ধেখতে পারেন। 

এর পর দেশাখ্য এলার পণিচয় দেওয়া হয়েছে । বল বাহুল্য দেশাখ্য 
অর্থে বিভিন্ন দেশীয় পদ্ধতি বোঝাচ্ছে। দেশাখা এল পাচ প্রকাঁর_-কর্ণাট- 
এলা, লাট-এলা, গৌড় এলা, অন্ধ এল এবং ভ্রাবিড়-এল|। 

কর্ণাটভাষায় যে এলার এরচলন ছিল তার নাম কর্ণাটেলা। কোনো 
কোঁনো আচার্ধের মতে নাদাঁবতী, হংসাঁবতী, নন্দাবতী এবং ভত্রাবতী-- 
এগুলি হচ্ছে কর্ণাটেলা। কর্ণাটেলার আদিতে, মধো এবং অস্তে অন্থপ্রাম 
থাকে। শাঙ্গদেব ছুটি কর্ণাটেলার বিবরণ দিয়েছেন। 

এই কর্ণাটেলার বর্ণনা খুব স্পষ্ট নয়। কল্লিনাথ এদের ব্যাথা! করেন নি। 
সিংহভূপাল যে ব্যাঁখ্। করেছেন তাতেও বিষয়টি সহজে বোধগম্য হয় না» 
অনেক প্রশ্থ থেকে যায়। যাই হোক-_নাদীবতী। হংসাঁবতী, নন্দাবতী এবং 
তদ্রারতীর যে কর্ণাটী প্রকীরভেদ দেখান হয়েছে সেগুলির মোটামুটি পরিচয় 
প্রদান করা যাক। 

নীদাবতীর পরিবর্তিত কর্ণাটা রূপের নাম স্ববেখ।। এর প্রথম ছুটি 
অঙ্ছি র আদিতে অন্ুপ্রাস থাকবে এবং দুটি করে মগণ আর অস্তে রতিগণ* 


সঙ্গীত 'সসীক্ষ! ১৬০ 


দ'যুক্ত ছবে। তৃতীয় অজ্যির আঁদিতে এবং মধ্যে অন্কপ্রা থাকবে । এতে 
চারটি 'কামগণ এবং শেষে রতিগণ থাকবে। উৎপত্তি-_ত্রন্মার পূর্বমূখ, 
গণাধিপতি শু । 

খসাবতীর পরিবন্তিতরূপ হচ্ছে__কাঁমলেখ1। এতে প্রথম ছুটি অজ্যির 
আঁদিতে এবং মধ্যে অন্ুপ্রান থাকবে । এই ছুটি অজ্বিতেই চারটি চারটি 
করে কামগণ থাঁকবে। তৃতীয় অজ্যির আর্দি, মধ্য এবং অস্তে অন্ুপ্রাম 
থাকবে । এতে আটটি কামগণ সন্গিবেশিত হবে। উৎপত্তি ব্রহ্মার দক্ষিণ- 
মুখ। দেবতা সাবিত্রী। গণাধিপতি হরি। 

নন্দাবতীর পরিব্তিতরূপের নাম স্বরলেখিকা। এর তিনটি অক্ষির আদি, 

মধ্য এবং অস্তে অন্কুপ্রীল থাকবে । প্রত্যেক অজ্যিতে চাঁবটি করে কামগণ 

থাকবে । উৎপত্তি ব্রহ্মার পশ্চিমমুখ | গণাধিপ ত্রন্মা। দেবতা- গায়ত্রী । 

ভদ্রাবতীর পরিবত্তিত রূপটি ভব্রলেখ। নামে পবিচিত। এর প্রথম ছুটি 
অজ্যিতে ছুটি কবে কাঁমগণ এবং অস্তে বাঁণগণ থাঁকবে। তৃতীয অজ্যিতে 
আটটি কামগণ থাঁকনে। উত্পতি-ব্রদ্ষার উত্তরণুখ | গণাধিপ গণেশ । 
দেবতা -_-গান্ধবাঁ। 

কর্ণাটেলাঁব তিনটি অজ্বিব প্রতোকটিতে পাঁচটি কাঁমগণ, একটি রতিগণ 
'এবং অস্তে আর-একটি কাঁমগণ থাকলে মেটিকে ছন্দস্বতী বলা হয়। 
ছন্দন্বতীতে এইসব গণের ন্যনাধিক্য ঘটলে সেটি হবে এলাভাপ অর্থাৎ 
হীনজাতীয় এল | অজ্যির অস্তে গণবিপধ্যয়ের দকণ ন্যনাধিক্য ঘটলে তৃতীয় 
'অজ্যিতে সামপ্রন্য বিধানের জন্য অনুরূপ একটি পদ যোজনা কব! যেতে 
পারে। এটিকে বলে শিখাপদ। 

লাট এল অন্তানুপ্রীসযুক্ত এবং বনুরসসমদ্থিত হয়। 

গৌভীয়-এলাঁধ গমক এবং অন্থ্প্রাস নেই -একটি বসেরই প্রাধান্ত। 

অস্ক্জাতীয়-এলায় রাঁগাংশ, রদ এবং ভাবের বিবিধ প্রয়োগ ঘটে। এতে 
অনুগ্রাস নেই। 

ভ্রাবিভী এলাঁয় ভাব, রসের বাহুগ্য এবং উৎকর্ষের পরিচয পাওয়া যায়। 

পূর্বোক্ত এলাগুলিতে সমন্ত লক্ষণ থাকা সত্বেও অজ্বিতে চতুর্থ ঈরণের 
সন্নিবেশ হলে তাকে বলে ছন্দস্বতী। 

পরিশেষে বস্ত-এলার লক্ষণ বলা হয়েছে। এইজাতীয় এলায় ছুটি অজ্বি, 
'অন্ুপ্রীসহীন হবে কিন্তু তৃতীষটি অন্ুপ্রাসযুক্ত হবে। গ্রব এবং আভোগও 


১৬১ সঙ্গীত সমীক্ষ! 


'অহ্থপগ্রাসযুক্ত হবে এবং সবগুলি পদে পৃথকভাবে চারটি যতি ব! ছেদ খাঁকবে। 
বর্পেলার মত বস্ত এলাতেও রাগ, রস, রীতি, বৃতি এবং দেবতার নিয়ম মেনে 
চল! হয় ন| | 

সব মিলিয়ে এলার সংখ্য] শার্গদেব নির্দেশ করেছেন ৬৫৮ । এর মধ্যে 
অবশ্য সন্কীর্ণ এলার মংখ্য। ধর! হয় নি এবং দেশাখ্য এলার সবগুলি ুশ্্মভেদের 
পরিচয়ও ।তনি দেন নি। 

আশ্চর্যের বিষয় এই এল! গ্রাবদ্ধের খবর আজ আর আমাদের জান। 
নেই। ভারতবর্ষের কোনো স্থানে এই নামাট এখনে। আছে কি ন। লন্দেহ। 
হয়ত, ক্রমে পরিবত্তিত হয়ে এর সবকিছু পাণ্টে এখন এটি অন্তরূপে স্থানে 
স্থানে বিরাজ করছে। এলাঁর বণন। দেখে মনে হয় এটি শাক্ষিণভারতেই 
বিশেষ প্রমিদ্ধ ছিল। বিবিধ ক্রিয়াকলাপেও এর প্রযোগ হত এবং বু 
দেবদেবার নাম এইজ|তীয সঙ্গীতের সঙ্গে যুক্ত। 

এর পরে দ্বিতী। প্রকার শুদ্ধন্ুড প্রবন্ধ 'করণ-এর সঙ্গে আমর! পরিচিত 
হচ্ছি। করণ প্রবন্ধ আট প্রকার-স্বপকথণ, পাটকরণ, বন্ধকবণ, পদকরণ, 
তেনকরণ, বিরুদকরণ) চি হবরণ এবং মিশ্রকরণ। 

স্বরকরণে উদ্গ্রাহ এবং গ্ুব এই ছুটি ধাতু স্ববদ্ধার। সান্দ্র অর্থাৎ নিবিড- 
ভাবে বদ্ধ। আভোগ অংশটি পদ অর্থাৎ বাক্যাংশদ্বারা বিবচিত এবং এতে 
বাগগেয়কারের বা নাকের নাম উল্লিখিত হয়। ইষ্ট বা অভিলধিত স্বরে 
গানটি আরম্ভ কর! হয়'এবং অংশম্বরে গান শেষ করা হয়। তাল--রাস। 
লম- দ্রুত। 

আক্কৃতির দিক থেকে অন্ঠান্ত করণ ম্বরকরণের অনুপ, তবে হ্বরস্থানে 
প্রভেদ বতমান। 

হ্বরের সঙ্গে যদি হস্তপাট অর্থাৎ হস্তদ্বারা৷ তালখ|ছ্যের অনুষ্ঠান হয় তাহলে 
সেটি হবে পাটকরণ। পাঁটকরণ ক্রম এবং ব্যত্যাস ভেদে ছুই প্রকার । প্রথমে 
স্বরচরণ এবং পরে তালের বোল অনুষ্ঠিত হলে সেটি হবে ক্রমপাটকরণ। 
পূর্বে তালবাছ্য এবং পরে স্বরাচরণ অনুষ্টিত হলে সেটি হবে ব্যাত্যাস পাটকরণ 
ব্যত্যাসশব্ের অর্থ বৈপরীত্য বা বিপযয়। 

মুরজবাগ্ের বোলের সঙ্গে ষখন স্বুরাহুষ্ঠান হয় তখন তাঁকে বলে বন্ধকরণ। 
এক্ষেত্রে উদ্গ্রাহ অংশে স্বর অনুষ্ঠিত হয় এবং প্লব অংশে মুবজপাটের অন্ষ্ঠান 
হয়ে থাকে। 

১১ 


'সঙ্গীত সমীক্ষা ১৬২ 

পদ এবং শ্বরঘারা বদ্ধ হলে সেটি হয় পদকরণ। এক্ষেত্রে উদ্গ্রাহেন্বর এবং 
কব অংশে পদ যোঁজিত হয়। 

স্বর এবং বিরুদদ্বার। বদ্ধ হলে সেটি হয় বিরুদকরণ। এখানে উদ্গ্রাহ 
স্বরদ্বার। অুষ্ঠিত হয় এবং ঞ্রুব অংশে বিরুদ যৌজিত হয়। 

স্বর এবং তেনক ( মঙ্গলবাঁচক অংশ) দ্বার! বদ্ধ হলে সেটি হয় তেনকরণ। 
এখানে উদ্গ্রাহ স্বরদ্ধার। অনুষ্ঠিত হয় এবং তেনক অংশটি গ্রুব অঙ্গে যৌজিত 


হয়। 
ক্বরপাট এবং তেনকের সঙ্গে বদ্ধ হলে সেটিকে বল! হয় মিশ্রকরণ । 
এখানে উদ্গ্রাহে স্বর, পাট এবং তেনক প্রযুক্ত হয়। গ্রুব অঙ্গেও এগুলি 
'আচরিত হয়। 

স্বর, হস্তপাট এবং মুরজবোলের উচ্চারণদ্বারা বদ্ধ হলে তাকে বলা হয় 
চিত্রকরণ। এখানে উদগ্রাহে স্বর এবং হস্তপাটের অঙ্ষ্ঠান হয়। মুরজাক্ষর 
ঞ্ব অংশে প্রযুক্ত হয। 

কল্লপিনাথ বলছেন চিত্রকরণে শ্বর, হস্তপাট এবং মুবজাক্গরের যে মিশ্রণ হয় 
সেটি তিল এবং তঙুলের মিশ্রণের অন্নরূপ, অর্থাৎ এহ অনুষ্ঠানগুলির 
আলাঁদ। কূপগুলি বেছে নেওয়। যাঁয়। কিন্ত মিএকরণে স্বর, পাট এবং 
তেনকের মিশ্রণ ক্ষীর এবং নীরের ম্যায় অর্থাৎ এ মিশ্রণটি অনেক বেশি নিবিড 
এবং সব মিলিয়ে একাত্ম হয়ে পডে। 

এই করণগুলির প্রত্যেকটি গানের প্রকার ভেদে ত্রিবিধ হতে পারে__ 
মন্ধলারভ্ভ, আনন্দবর্ধণ এবং কীতিলহবী | 

মঙলারভ্ত নামক করণে প্রথমে উদগ্রাহে অংশটি দু বার গাওয়। হয়। 
তারপরে ফ্রব একবার গাওয়। হয়। অতঃপর ধবের পশ্চিমার্ধ গাওয়। হয। 
তারপরে আভোগ, ঞ্চব এবং উদ্গ্রাহ একবার অন্ুষিত হয়ে থাকে। 

কীতিলহরী নামক করণে ধবের অর্ধ-স্থানে উদ্্‌গ্রাহের দিতীয়ার্ধ গাওয়। 
হয়ে থাকে । অপরাপর লক্ষণ আনন্দবর্ধনের ন্যায়। 

করণে মেলাপক নেই-_-এটি ত্রিধাতুক। তালাদির নিয়ম থাকাতে এটি 
নিষুক্তি গ্রবন্ধের অন্তর্গত এবং ষডঙযুক্ত হওয়াতে এটি মেদিনীজাতীয় প্রবন্ধ । 

উপরোক্ত ন'টি করণ ভ্রিবিধ হয়ে সবন্থদ্ধ সাতাশ প্রকার হয়ে থাকে। 

করণ প্রবন্ধ মাঙ্গলিক ক্রিয়াকপাপে ব্যবহৃত হত বলে মনে হয়। বাংলার 
কীর্ভনের মত এই গ্রবন্ধেও গীতারভে মূরজবান্মের অঙ্কষ্ঠান হত ভ্রবং মঙ্গল- 


গা 
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স্থচক পদার্দি যোঙজিত হত। কীর্তন গানে এইজাতীয় প্রবন্ধের যথেষ্ট প্রভাব 
আছে বলে মনে হয়।» 
করণ্বে পর ঢেস্কি নামক হুড প্রবন্ধের বর্ণনা কর। হয়েছে। 
চেস্ছি প্রবন্ধে উদ্গ্রাছের পৃরার্ধ বার গাওয়। হয় তারপর একবার উত্তত্ার্ধ 
গাওয়া হয়। অতঃপর মেলাপকের আচরণ বৈকল্পিক অর্থাৎ এটি কণা যেতে 
পারে অথব! নাঁও করা যেতে পারে । এই মেলাপকটি গ্রয়োগাত্মক অর্থাৎ 
অক্ষরবজিত গমকালাপ্তির মত। উদ্‌গ্রাহ এবং মেলাপক উভয় অঙ্গই 
বিন। তালে গাওয়া যেতে পারে। তালে গাহলে বিলম্বিত চেষ্কি ব। কঙ্ছাল 
তাল অবলম্বন কর! হয়। এর পর ঞ্ব এবং আভোগ অন্য লয়ে এবং অন্ত তালে 
গাওয়া হয়। এই ধ্রুব অংশে তিনটি খণ্ড আছে। এর মধ্যে ছুটি খণ্ড 
সমধাতুক অর্থাৎ ঘমগেয় তৃতীয় খণ্ডটি উচ্চমানে গাইতে হবে। ধরব হবার 
গাওয়। হয়। তারপর আভোগের আচরণ করে আর-একবার প্রুবের অইষ্ঠান 
করে গীত ঘমাপ্ত হবে। 
চেস্ছি প্রবন্ধ চতুবিধ-_মুক্তাবলী, বৃত্তবন্দিনী, যুগ্ষিনী এবং বৃত্ধমালা। যে 
গীতে ছন্দ নেহ সেটি মুক্তাবলী। যেখানে একটি বৃত্ত ব| ছন্দ ভার নাম 
বৃত্তবন্ধিনী। ছুটি বৃও থাকলে শেটি যুগ্নী। বহু বৃত্তের ব্যবহার হলে 
তাকে বল। হয় বৃত্তমাণ।। 
মুক্তাবলা ছাড় অপর তনাঢ প্রবন্ধ আবাপ তিন প্রকার_-বণিকা, গণিক। 
এবং মাত্রিক1। 
বণজবু ত্তসম্পন্ন গান অথাৎ যেখানে অক্ষপবৃত্ত ব্যবহৃত হয় সেটি হচ্ছে 
বনিকা। নমানী গ্রভাত ছন্দ হচ্ছে অক্ষবৃণ্ডে ড্দাহরণ। যথা-_ 
ওং নমো৷ জনাদন।য় ছুট দৈত্য মদনায়। 
পাপবদ্ধ মোচনায় পুগুরীক লোচনায় ॥ 
সমানী। 
গণচ্ছন্দ ব্যবন্বত হলে তাকে বল! হয় গণিকা। আযছন্দের নয়টি গ্রকার- 
ভেদ যথ]- পথ্য, বিপুল, চপলা, মুখচপলা॥ জঘনচপলা, গীতি, উপগীতি, 
উদগীতি এবং আযাগীতি। এইগুলি গণছন্দের মধ্যেই পড়ে। উদদাহরপ-_ 
পধ্যাশী ব্যন়্ামী ্ত্রীযু জিতাত্মা। নরে। ন রোগী স্তাৎ। 
হাদি মনন] বচস। চ গ্রন্রহ্যাতি ন ভুতেভ্যঃ॥ 
পথ্য।। 
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মান্রাছন্দ ব্যবহ্ৃত হলে সেটি হবে মাত্রিকা। বৈতালীয় প্রভৃতি হচ্ছে 
মাঙ্াছন্দের উদাহরণ । 

তব তন্বী কটাক্ষবীক্ষিতৈঃ প্রসরপ্তি। শ্রবণাস্তগোচরৈঃ | 
বিশিখৈবিব তীম্ম্রকোটিভি; প্রহতং প্রাণ ন দুর মনঃ ॥ 
বৈতালীয় । 

সব মিলিয়ে ঢেক্কির প্রকার ভেদ হল দশটি। এই দশটি আবার তিন 
গ্রকার-_-সমালঙ্করণ1, বিষমালঙ্করণা এবং চিন্রালগ্করণা। শাঙ্গদেব এই 
ভেদগুলির স্বরূপ বুঝিয়ে বলেন নি। কল্পিনাথ বলছেন এখানে অলঙ্কার 
শব্দে অন্ুপ্রাপ, যমক প্রভৃতি বোঝাচ্ছে। কিভাবে এইগুলির মম এবং 
বিষম ভেদেপ্রয়োগ হবে সেটি ব্যাখ্যা করেন নি। সিংহভূপাল সমালঙ্কার সগ্থন্ধে 
বলছেন--“সমালঙ্কারৈঃ উপমাদিভিঃ যুক্ত সমীলঙ্কৃতি” এবং বিষমালক্কার 
সম্বন্ধে খলছেন-ত্র্য/দি সংখ্যাযুক্তবিষমৈঃ অলঙ্কারযুক্ত1 বিষমীলঙ্কৃতিঃ।৮ 
এ থেকেও স্পষ্টভাবে কিছু বোঝা যায় না। এক হুতে পারে অলঙ্কারগুলি 
সঙ্গীতে সমানভাবে বিন্তস্ত থাকলে সেটি হবে সমালঙ্করণ এবং এগুলি যথা বিন্যস্ত 
না হলে সেটি হবে বিষমালঙ্করণ। আর-এক হতে পারে সঙ্গীতে ঘম এবং 
বিষম এই ছুট অলঙ্কারের প্রয়োগ। আছরপ্য বা পরস্পর সাদৃশ্ঠহেতু 
'অন্থুরূপ পদাঁথের সঙ্গে অপর একটি অন্রূপ পদার্থের মংযোগকে বলে 
সমালঙ্কার। কার্ষগুণ ষেখানে কারণগুণের বিরুদ্ধ হয়ে দীড়ায় অথব! 
কাধগত ক্রিয়া কারণগত ক্রিয়ার বিরুদ্ধগামী হয়; আবদ্ধকর্মের বৈফল্য এবং 
'্মনর্থের সভাবন। ঘটে, আর বিপরীত ব্যাপারের একত্র সম্মেলন ঘটে - সেখানে 
হয় বিষমালঙ্কার। বিষমালঙ্কার উপলক্ষ্যে সিংহভূপাল “জ্র্যাদিসংখ্যা যুক্ত” 
'এই কথাটিতে তিনটি সংখ্যার স্পষ্ট অর্থ বোঝাবার অবকাশ দেন নি। 
চিত্রালঙ্করণা হচ্ছেএসম এবং বিষমের মিশ্রিত রপ। এইভাবে চেস্কির সবস্দ্ধ 
ত্রিশটি ভেদ হতে পারে। ছন্দ এবং তাল থাকাতে এই গানটি নিযুক্ত । 
মেলাপকের অস্তিত্ব বৈকল্পে স্বীকৃত হওয়াতে এটি চতুর্ধাতুক বলে গণ্য হয়। 
পদ এবং তাল-_এই ছুটি অঙ্গ সমদ্বিত হওয়াতে এটি তারাবলীজাতীয় প্রবন্ধ । 

এর পরে বর্তনী নামক শুদ্ধ সুড় প্রবন্ধের পরিচয় দেওয়] হয়েছে। বর্তনীর 
লক্ষণ পূর্ববণিত ম্বরকরণের অন্থরূপ। এতে স্বরকরণের মত রাস তালের 
ব্যবহার হয় ন। এবং এটি ভ্রুত লয়েও গাওয়া হয় না। বিলম্বিত লয়ের অন্ত 
কোন তাল এই গানে ব্যবহার করা হয়। উদ্গ্রাহ অংশটি ছু বার গাওয়া 
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হয়; ঞ্ব এবং আভোগ একবার অঙ্গুষ্ঠিত হয়। তারপর ঞুব অংশটি আর 
একবার গেয়ে গীত সমাঞ্ধ হয়। 

বর্তনী যদি কঙ্কাল, প্রতিতাঁল, কুডক্, ক্রতমষ্ঠক -এই চারটি তালের 
একটিতে গাওয়। হয় তাহলে সেটি বিবর্তনী নামে পরিচিত হয়। 

তার পরে ঝোন্বড। প্রবন্ধের বর্ণনা! কর! হয়েছে। 

ঝোশ্বডা প্রবন্ধে উদ্গ্রাহের প্রথমার্ধটি ছ বার এবং উত্তরার্ধটি একবার 
গাওয়া হয়। তারপর বিকল্পে গমকসংযুক্ত প্রয়োগাত্মক মেলাপকের অনুষ্ঠান 
হয়। অবশ্য এটি যে হবেই এমন কোন বীধাবাধি নেই। কল্পিনাথ 
বলছেন এটি যে একেবারে অক্ষরবজিত প্রয়োগ হবে এন্ন নয় কিছু বাঁচক- 
পদযুক্ত হতে পারে । এব পরে ছু বার ধরব অংশটি গাওয়। হয়। অতঃপর 
একবার আঁভোগ অন্রষ্ঠানের পব গীতসমাপ্তি হয়। 

বোন্বজ। প্রবন্ধে দশটি তালের ব্যবহার প্রশস্ত। কল্পিনীথ বলছেন যে 
এই দশটির মধ্যে যে-কোন একটিকে অবলম্বন করে গাওযাই নিয়ম । তালগুলি 
হচ্ছে_নিঃসারুক, কুড,ক, ত্রিপুউ। প্রতিমঞ্ দ্বিতীষ, গ।র্গী, রাঁম, যতি, লগ্ন, 
অড্ড এবং একতালী। কেহ কেহ ম্ তালের প্রয়োগে ইচ্ছুক কিন্তু শাঙ্নদেব 
এর স্বপক্ষে মত দেন নি। 

ঝোস্বড! ছুই প্রকার_-তারজ এব" অভারজ। 

তাঁরজ অর্থাৎ চড়াষ উত্পন্ন ধ্বনিকে তারজ বলা হয়। তারজ ঝোম্বড। 
উদ্‌্গ্রাহ, মেলাপক, ধ্ব এবং আভোগ এই চাটি অঙ্গে তার প্রযুক্ততাহেতু 
চার প্রকার হযে থাকে । তারহীনত্বহেতু অতারজ- এই একটি ভেদ স্বীকৃত 
হয়েছে এ পর্যস্ত ভেদ হল পাঁচটি। এ ছাডা চারটি ধাতুর তারত্ব বা 
মেলাপক বাদে তিনটি ধাতুর তারত্ব ঘটলে আরও ছুটি ভেদ হয এবং অন্ুরূপ- 
ভাবে চারটি ধাতুর অতারজত্ব বা ত্রিধাতুর অ।ণজত্বহেতুও ছুটি ভেদ হয়। 
এইভাবে শাসম্ত্কার নটি প্রকারভেদের পরিকল্পন] করেছেন। এই নটি 
ঝোম্বড প্রভূত গমক এবং স্বোকগমক হেতু দ্বিবিধ। অর্থাৎ সবস্ৃদ্ধ 
আঠাঁরোটি প্রকারভেদ হল। গমকের বাহুল্য হলে সেটি প্রভূত গমক এবং 
অল্লগমকযুক্ত হলে সেটি হবে স্তোকগমক । 

এই আঠারোটি ঝোম্বডা গণভেদে পঞ্চবিধ। চতুর্গণনিম্পাদিত হচ্ছে 
প্রায়োগিক, পঞ্চগণনিমিতের নাম ক্রম, ষডগণনিষ্পাদিতের নাম ক্রমবিলাস, 
সপ্তগণনিষ্পাদদিতের নাঁম চিত্র এবং অষ্টগণনিষ্পাদিতের নমে বিচিজ্রলীল। 
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সবগুলি সংখ্যা একত্র করে বোম্বড়াঁয় সংখা! হল নব্বই । আরও কয়েকটি" 
ভে, যেমন--মাতৃকা, শ্রীপতি, সোম, রুচিত, সংগত প্রভৃতি অপ্রসি্ধ হওয়ায় 
শা দেব এদের পরিচয় দেন নি। 

বিশেষ বিনিয়োগ অনুসারে এই নব্বইটি ঝোস্বভাঁর প্রত্যেকটির তেরটি 
করে তেদ হতে পারে) বথা-ত্রক্ধা, চক্রেশখর, বিষ, চণ্ডিকেশ্বর, নরসিংহ, 
তৈরব, হংস, সিংহ, সারঙ্গ, শেখর, পুষ্পসার, প্রচণ্ডাংশু এবং নন্দীশ । 

উপমা, ্বপক এবং গ্লেষ-_এই তিনটি অলঙ্কাঁরে বন্ধ বোশড়ার নাম ব্রন্ধা। 
এই সব অলঙ্কারের উল্লেখে এট! গ্রমাণিত হচ্ছে যে এইসব গানে কাঁব্যরূপের 
গুরুত্ব এধং বৈশিষ্ট্য ছিল। খুব সংক্ষেপে উপমা, ব্ূপক এবং গ্লেষ- এই 
তিনটি অলঙ্কারের পরিচয় দেওয়া গেল। 

"্সাধম্যম্‌ উপমাভেদ_-এই হচ্ছে উপমার লক্ষণ, সমান ধর্মবিশিষ্ট 
ভিন্নজাতীয় ছুটি পদার্থের পাদৃশ্ট বরনাকে উপমা! বলে। দেমন - *চন্ত্রবৎ 
কান্তং মুখং”গ। চাঁদ এবং মুখ ছুটি ভিপ্রজাতীয় পদার্থ কিন্তু সৌন্দর্য বিষয়ে 
এই ছুটি বস্থর সাধর্ম্য এবং এদিক দিয়ে সাদৃশ্ঠ প্রকটিত হয়েছে। 

“তদ্রূপকম্‌ অভেদে! য উপমানোপমেয়য়োরিতি”_ এইটি হচ্ছে রূপকের 
লক্ষণ। উপমান বা ঘার সঙ্গে তুলন! দেওয়া যায় তাঁর অভেদ আরোপ হলে 
তাকে রূপক অলঙ্কার বল হয়। “মুখমেব চন্দ্র” এইটি হচ্ছে বপকের 
উদ্বাহরণ। উপমেয় হচ্ছে মুখ এখং উপমান চন্দ্র। এখানে চন্দ্রকে মুখের 
সঙ্গে অতেদ করে দেখান হচ্ছে। 

"শ্লেষং ন বাক্য একন্মিন্‌ যন্ত্র অনেকাঁর্থতা ভবেৎ”--একটি ঙ্লেষের লক্ষণ। 
বাক্য ব। শব্ধ একবার প্রযুক্ত হয়ে বিভিন্ন অর্থ বোঁঝালে সেটি হবে স্লেষ। 
“গোঁকুলচন্ত্র*__-বললে শ্রীকৃষ্ণ বোঝায় । এখানে চন্দ্রের অর্থ শ্রেষ্ঠ। গোকুলের 
শ্রেষ্ঠ পুরুষ অর্থে শ্রীরুষ্ণকে বোঝাচ্ছে। 

উপমা, বূপক এবং শ্লেষ-_-এই তিনটি অলঙ্কারের বু ভেদ আছে। এখানে 
সে সব পরিচয় দেওয়া নিপ্রয়োজন কেনন| এব অলঙ্কাঁরশান্ত্রের বিষয়বন্ত। 
তবে, এটা বোঝা যাচ্ছে থে ঝৌঁ্ডা গানে অনেক রকম ভাবপ্রকাশের স্যোগ 
ছিল। বিশেষ করে গ্লেষের প্রয়োগ হওয়াতে এটি বিবিধ পরিবেশে ব্যবহৃত 
হুত বলে মনে হয়। সম্ভবতঃ অধুন! প্রচলিত ঝুমুরে আঁদিরূপ এই বোহড়া। 
এরই একটি শ্রেণী ক্রমে ঝুমুর নামে রূপান্তরিত হয়েছে। 

বীররসে বিনিযুকত ঝোগ্ড়ার আখ্যা চক্রেশ্বর ; বিলাসে বিষুঃ। বীতৎদ- 
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রসে চণ্তিকেশ্বর) অদ্ভুতরদে নরমিংহ; ভয়ানকে ভৈরব, হাস্তশৃঙ্গারে 
হংস ঃ বীরভয়ানকে সিংহ $ বিপ্রলম্ভশঙ্গারে মারক্গ , করুণে শেখর । কেবল- 
মাত্র শৃঙ্গারে পুষ্পসার এবং শান্তে ন্দীশ। 

উপরোদ্ক নব্বইটি ঝোগ্ভার প্রত্যেকটির তেরটি করে ভেদ হলে সরস্ুদ্ধ 
হল ১১৭*। এই সংখ্যক ঝৌদ্ঘডার আবার গগ্ঠজ, পদ্ভজ এবং গ্পদ্যজ এই 
তিনটি করে ভেদ হতে পার । তাহলে মোট সংখ্যা হল ৩৫১০ । এই সংখ্যা- 
টিকে শী দেব বেশ কায়দা করে প্রকাশ করেছেন। তিনি বলছেন -_ঝোঙ্গড়া 
“ইতি মংখ্যাত। বিয়চ্চন্ত্রশবাপ্রয়ঃ |” এখানে _বিয়ৎ, চন্দ্র শর এবং অগ্নি -এই 
চারটি শবে ৩৫১০-__এই সংখ্যাটি নির্দেশিত হয়েছে। বিয়নৎ শবের মানে 
শূন্য । স্ৃতরাং প্রথমে বিন্দু (০) লেখনীয়। চন্ত্রশবে এক সংখ্য। পাওয়া 
যায়। অতএব বিন্দুর বাম দিকে একটি ১ বলবে । শরশবে 'পাঁচ” সংখ্যাটি 
পাওয়। যাচ্ছে। এখনে শর মানে মদনের পঞ্চবাণ বোঝাচ্ছে। তাহলে 
উক্ত ১ এর বামদিকে ৫ সংখ্যাটি বসবে । অগ্নি শবে ৩ সংখ্যাটি পাওয়া 
যাচ্ছে কেনন। যজ্ঞীয় অগ্নি ত্রিত্বের (ত্রি-আহতি) জন্য বিখ্যাত। এই 

'খ্যাটি উক্ত সংখ্যাত্র'য়র বামে বসাঁলে ৩৫১* সংখ্যাটি লাভ হয়। 

এই ঝোম্বড। শ্রেণী গন্য, পদ্য এবং গছ্যপছ্যে ব্যবহৃত হওযাঁতে এটি ষে 
নান। অভিণয়।ত্মক বিষষে প্রযুক্ত হত সেটি বোঝা যাচ্ছে। 

এর পর লস্ভক নামক স্ুুড প্রবন্ধ । 

লম্ভক প্রবন্ধে সমগ্র উদৃগ্রাহটি একখণ্ডে একবার গাওয়া যেতে পারে 
অথব1 ছুটি খণ্ডে তাগ করে গাঁও1 যেতে পারে। এব এবং আভোগও 
এক ব। দ্বিখপ্ডে বিভক্ত হতে পারে। রব ছুটি ভাগে বিতক্ত হলে এটিকে 
ঝৌঁথডাঁব উদগ্রাহেব মত প্রথমার্ধ এব” উত্ভবার্ধে ভাগ করতে হবে। এটি 
হবে তুল্যধাতুক এবং কোন কোন সময়ে এই উত্তর।ধের উদ্গ্রাহ ধবের সঙ্গে 
যৃক্ত থাকে। এইরূপে ঞ্ব গেষে আভোগের পর আবার ঞকবের অনুষ্ঠান 
করে ল্ভক প্রবন্ধ সমাপ্ত করতে হবে। উদগ্রাহ অংশটি তালশুন্য হলে তাকে 
আলাপ-লম্ভক বণ] হয়। উদ্গ্রাহ যদি দ্বিখগ্ডিত হয় তাহলে ঞবের পূর্বে 
আচরিতব্য দ্বিতীয় খণ্ডটি অন্যধাতুক অথাৎ বিসদৃশভাবে গাওয়া হলে তাঁকে 
বলে প্রলস্ভ। লম্ভক প্রবন্ধের কলিগুলি বিভক্ত হলে তাঁকে বলে ভাঁগলম্ত। 
যখন ভিন্ন উদগ্রাহসমন্িত ঞ্লব তিন, চাঁর ব1 পাচ বার অন্তষ্ঠিত হয় তখন তাঁকে 
বলে লস্ভপদ । এক উদ্গ্রাহ প্রতিবার বিভিন্ন বের সঙ্গে গাওয়া হলে 
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তাঁকে বঙ্গে অন্থলস্ভ। প্রতিবার ভিন্ন উদ্‌গ্রাহ এবং ছিন্ন ঞ্রবের অনুষ্ঠান হলে 
তাঁকে বল] হয় উপলভ | লম্তপদ, অনুলস্ত এবং উপলল্ত প্রবন্ধে আভোগ 
অঙ্গটি থাকে ন1। ফেক্ষেত্রে ্রব এবং আভোগ কোনটিই থাকে ন। কেবলমাত্র 
উদ্গ্রাহের বিভিন্ন বৈচিত্র্য প্রকাশিত হয় তখন তাকে বলা হয় বিলস্ত। 

এই প্রসঙ্গে কল্লিনাঁথ একটু আলোচনা করেছেন। ্রব প্রবন্ধ সঙ্গীতের 
নিত্য অংশ | দেখা যাচ্ছে লম্তক প্রবন্ধে এই গ্রব অংশটিও বঞ্জিত হয়েছে। 
অতএব এর নিত্যত্বহাঁনি ঘটা ম্বাভাবিক। কিন্তু আরও ভেদান্তর থাকাঁতে 
বের অভাব হলেও নিত্যত্ব হাঁনি ঘটবে না। কল্িনাথ বলছেন- “অন্ত 
একন্মিন ভেদে ঞ্রবস্ অভাবে অপি ভোস্তরেষু সপ্তাবাৎ তশ্য ন নিত্যত্বহানিঃ।, 
কল্লিনাথ আরও বলছেন যে পরব এবং আঁভোগ যখন থাকে না তখন 
অনেকগুলি উদগ্রাহের আঁচরণ হয়। এক্ষেত্রে উদ্গ্রাহই ঞ্ুবের প্রতিনিধিত্ব 
কবে । এইরকম হলে এটির একধাতুত্ব ঘটবাঁর সম্ভাবন1 নেই, কেননা একধাতুত্ব 
প্রবন্ধসঙ্গ তে স্বীকৃত হয় না। এটী পদ্দ-তাঁলবদ্ধ তারবলীজাতীয় প্রবন্ধ | 

এর পর রাঁপক প্রবন্ধ । এই প্রবন্ধের লক্ষণ ঝোস্বডাঁর মত তবে এটি 
গমকস্থানবঞ্জিত। ঝোম্বডার গমকযুক্ত অংশ হচ্ছে মেলাপক। অতএব 
গমকস্থানবজিত অর্থে রাসক প্রবন্ধ মেলাপকবঞজিত এইরূপ অনুমান হয়। 
কল্পিনাথও এইটি সমর্থন করেছেন। এটি রাসতালে গাঁওয। হয। কারো 
কারে! মতে বাসক প্রবন্ধ গণ, বর্ণ এবং মাত্রা অনুসারে তিন প্রকারে নিবদ্ধ 


হতে পারে। 
গণজ রাসক প্রবন্ধ চাঁর প্রকার । কল্িনাথের মতে ছ-গদ্ধার বদ্ধ রলক- 


প্রবন্ধের নাম রাঁসবলয় » প-গণ নিবদ্ধের নাম হংমতিলক , চ-গণ নিবন্ধের 
নাষ রতিরক্গক এবং ত গণ নিবদ্ধের নাম মদনাবতার । 

যডক্ষর চরণ থেকে আরস্ত করে ত্রিদশাক্ষয় চরণ পযন্ত পঁচিশ প্রকার 
বর্ণজ রাসক প্রবন্ধের প্রকারভেদ হতে পারে। 

মাত্রানিষ্পাদিত বাঁসকের ভেদ অষ্টমাত্রিক চরণ থেকে আরম্ভ করে 
ষষ্টমাত্রিক চরণ পর্যন্ত তিগ্লান্ন প্রকার হতে পারে। 

এই ভেদগুলি ছাঁডা আরও অনেক প্রকার অগ্রসিদ্ধ রূপ আছে। শাঙ্গদেব 
সেগুলির পরিচয় প্রদান করেন নি। 

দিংহভূপাল বলছেন গণনিবদ্ধ রাসকের নাম বাসবলয়, বর্ণনিবদ্ধের মাম' 
হংসতিলক এবং মাত্রীনিবদ্ধের নাম রতিরঙ্গক। তার মতে এ ছাড়া ছ- 
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গণন্থার। আবদ্ধ আর-একটি ব।পক প্রবন্ধের নাম মদ্নাঁবতার। শাঙর্দেক 
রাঁসকপ্রবন্ধের বর্ণন। দিয়েছেন-_ 
ভজতে বাসকঃ সোহয়ং রাসতাঁলেন গীয়তে। 
গণৈর্বধৈশ্ মাত্রাভি: কোচিদেনং ভ্রিধা জণ্ডঃ | 
স্টাপ্রাসবলয়ো হংসতিলকে] বতিরঙ্গকঃ। 
চতুর্থস্তত্র মদনাবতারশ্ছগণাদিজঃ ॥ 
এ থেকে অন্মান হয় হয় যে শার্গদেবের মতে ছ-গণ থেকে আরম্ভ করে চারটি 
গণজ প্রকার হয় _রাঁবলয, হংসতিলক, রভিরঙ্গক এবং মদনাবতীর । এই 
ব্যাখাঁটি পূর্বে দেওয়া হয়েছে এবং কঞ্িনাথও এই ভাবেই ব্যাখ্যা করেছেন। 
এটি পদতালবদ্ধ তারাবলীজাতীধ প্রবন্ধ | 
অতংপর শ্ুদ্ধস্থডের শেষ প্রবন্ধ একতাঁলিকাঁর বর্ণনা । 
একতালিকাষ 'দগ্রাহ এবং ঞুব ছু বার গাওয়। হয। আভোগ অংশটিও 
দুবার গেয়ে লব অ*্শটি পনর্বার অনুষ্ঠানের পর সেখানেই গীত শেষ করা 
হয়। কাঁরো কারো! মতে উদগ্রাহ অণশটি কেবলমাত্র আলাপ অর্থাৎ 
গ্রযোগের দ্বারা অন্নষ্ঠিত হয। যদি ত। ন৷ হয় তাহলে উদগ্রাহে পদ বা' 
বাক্যের অস্তিত্ব থাঁকাব। 
সিংহভূপালের মতে উদ্গ্রাহ এবং ঞ্রব দু বার গাওয়া হাব। তারপর 
অভোগ এবং গ্রব একবার করে গেষে উদগ্রাহে গীতের সমাপ্তি ঘটবে । পদ- 
তালবদ্ধ মেলাঁপকবঞ্জিত এই প্রবন্ধটি তাঁরাঁবলীজাতীয। 
শুদ্ধ স্ড প্রবন্ধের পব এইবার আলিক্রম প্রবন্ধের পরিচয় শাদেব গ্রথমে 
বর্ণ প্রবন্ধের উল্লেখ করেছেন । 
প্রধানত: কর্ণাটভাঁষায় রচিত বর্ণ প্রবন্ধে বর্ণতালের প্রযোগ হয়। এই গীতি 
বিরুদদ্বারা বদ্ধ। বর্ণতাঁল তিন প্রকাব- ত্য মিশ্র এবং চতুরশ্র। ছুটি লঘু, 
দুটি দ্রুত এবং ছুটি লঘু মাত্রায় এশ্রবর্ণ গঠিত |॥০০|)। অর্ধ-মাঁজীকে ভ্রুত বলা 


হয়। বিন্দু অর্থাৎ '০,-এইচিন্বদ্বার। দ্রুত মাত্রা বোঝানে! হয়ে থাকে । 
ৎ ছি 4 


মিশ্রবর্ণ হচ্ছে এই রকম-- * ০ ০৩০০০০০০৪০৩ ৪* $5$০ ০$1$| 

বিন্দুর উপর “চিহ্ন থাকলে বুঝতে হবে সেই মাত্রা বিবাঁমাস্ত অর্থাৎ 
তার পরেই বিরাম । এখানে দেখা যাচ্ছে চারটি করে বিরামাস্ত ভ্রুতমাত্রার 
পৃথক তিনটিব সমষ্টি রয়েছে। তারপরে একটি প্লুত (9), তারপর একটি 
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গরু । তাঁরপরে আবার ছুটি ক্রুত, একটি গুরু, একটি লু এবং শেষে একটি 
গু । চতুরত্রের বিন্যাস হচ্ছে__ও।০ ০3 | 
, এই প্রবন্ধে উদ্গ্রাহ প্রভৃতি কলির উল্লেখ ন! পাঁকলেও যেহ্কেতু সকল 

প্রবন্ধেই এইগুলির অস্তিত্ব ঈথাকে সেই কারণে পদ গুলিকে কলি অন্কসারে 
সাজিয়ে নেওয়া হয়। কল্িনাথের মতে এই প্রবন্ধটি ভ্রিধাতুক এবং বিরুদ- 
পদ-তালবদ্ধ হওয়াতে ভাবনীজাতীয়। 

স্বর, পাট, পদ এবং তেন--এই চারিটিকে অবলম্বন করে অভিলধিতরূপে 
শীত রচিত হলে তাকে বলে বর্ণন্বর প্রবন্ধ। আদিতে স্বর, পাট, পদ ব৷ 
'তেনকের বিন্যাম অঙ্গ্যাঁয়ী এই গীতের চারটি ভেদ হতে পারে। 

এর পরে গগ্ প্রবন্ধের বর্ণনা করা হয়েছে। ছন্দহীন পদমমন্িকে বলা 
হয় গগ্ভ। গগ্যঞ্পও গেয় বস্ব হতে পারে। অবশ্ঠ এই গপ্ধ এলোমেলে! হলে 
চলবে ন! তার একটা স্থুসন্বদ্ধ রূপ থাক। চাই। ছন্দশাস্ত্রেও গন্ভের উল্লেখ 
আছে। গেয় গন্ঠ প্রবন্ধ ছয় প্রকাঁর-_উৎকলিক] চূর্ণ, ললিত, বৃতগন্ধি, খণ্ড 
এবং চিত্র। শাঙ্গদেব বলেছেন গগ্ভগুলি সামবেদ থেকে উৎপন্ন হয়েছে। 

উৎকলিকা বীররসে গেয়। অধিদেবতা__রত্র। বর্ণ__রক্ত | রিতি-গৌড়ী। 
বৃত্তি-আরতটি। সিংহভূপাল বলছেন যে বর্ণ, দেবতা কথনের অভিপ্রায় 
হচ্ছে এই যে এটি উপাননায় প্রয়োগের পক্ষে প্রশম্ত। ছন্দোমঞ্তরী বলছেন 
_ীর্ঘসমাসযুক্ত ও দৃঢাক্ষারগ্রথিত গগ্ঠের নাম উৎকলিকা প্রায় (গুরুনাথ 
বিদ্যানিধি-মম্পাদিত ছন্দোমঞ্জরী | উক্ত গ্রন্থে এর উদাহরণ £__ 

প্রণিপাতপ্রবণসম্প্রধানাশেষ্থরাস্থ্রাদিবৃন্্রসৌন্দধ্যপ্রকটকিরীটকোটি-নিবিষ্ট- 

ম্প্মণিমযুখচ্ছটাচ্ছুরিতচরণমখচক্র ! বিক্রমোদ্দামবামপাান্ষ্টনখর শিখর- 
খগডতবরন্ধা গুবিবর নি:সরচ্ছরচ্ছরদমৃতকরকরপ্রকরভাস্থরস্থরস্থরবাহিনী প্রবাহ 
পবিভ্রোক্ তপিষ্টপন্ধিতয়! কৈষ্টভারে ! ক্রুরতরসংপারসাঁগরনানাপ্রকার 


বর্তবিবর্তমাঁনবিগ্রহং মামহ্থগৃহণ। 
চ্ণ শাস্তরসে গেয়। বর্ণ - পীত। দেবতা_ ব্রক্ম। ! রীতি-_বৈদর্ভা । বৃত্বি-_. 


সাত্বতী। ছন্দোমগ্ররী বলছেন অকঠোরাক্ষর, স্বপ্পসমাসযুক্ত, বৈদ্ভারীতিস্থ 
গন্ঘ হচ্ছে চর্ণক। কাশীসংস্কৃত সিরিজ কর্তৃক প্রকাশিত গ্রন্থে চুর্ণক” স্থানে 
“ধৃ্তক” বল! হয়েছে । এই ছুটি একই বস্। এর উদাহরণ ;__ 

স হি ভ্রয়াপামেব জগতাং গতিঃ পরমপুক্ষঃ পুরুযোত্মো দৃপ্তাদানবভরেগ 
দকুরাজীমবনিমবলোক্য করুণার্জদয়স্তস্তা ভারমবতারয়িতৃং রামকুফত্বরূপেণাঁং 
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শতে। যদ্থবংশেহবভতার। যন্ব গ্রসঙ্জেনাপি স্মভোহত্যটচিতো। বা গৃহীতনামা 
পুংসাং সংদারপাগরপারমবলোঁকত্বতি। 

বৃ্তগদ্ধি নামক গপ্ঘে রম শাস্ত। বর্--পীত। দেবতা-_মুনি। রীতি-_ 
পাঁঞধালী। বুত্তি-_ভারতী। এতে কিছু পদ্ও মিশ্রিত থাকে। এই জন্যই 
বোধঙ্নম এর নাম বৃত্তগন্ধি অর্থাৎ পন্যের গন্ধ এতে আছে। ছন্দোৌমঞ্ধরী 
বলছেন-_“বৃত্ৈকদেশসন্বন্ধাৎ বৃত্তগদ্ধি:* অর্থাৎ গছ্যের একদেশে বৃত্তের সম্বন্ধ 
হলে ভাকে বৃন্তগন্ধি বল] হয়। উক্ত গ্রন্থে এর উদাহরণ £-_ 

জয় জয় জনার্দন। স্থক্কৃতিমনস্তডাগবিকম্বরচরণপান্ম। পদ্মুপত্রনয়ন ! 
পল্াপদ্িনীবিনোদরাজহংস। ভাম্বরযশ:পটলপরিপুরিতভূবনকুহর | হয়কম- 
লাসনাদিবুন্দারকবৃন্দবন্দনীয়পদীরবিন্দঘন্য | ছন্দনিমূর্ত যোগীজ্হদয়মন্িরা- 
বিদ্কৃতনিরঞ্নজ্যোতিম্বরূপ 1 বিশ্বর্ূপ | অনাথনাথ। জগন্নাথ মামনবর্ধিতব- 
দ্বখব্যাকুলং রক্ষ বক্ষ । 

এছাঁডা আরও যে তিনটি গগ্ের রূপ শাঙ্দেব দিয়েছেন ছন্দোমঞ্জরীতে 
'গাদের উল্লেখ নেই। বুওরত্বাকরে গদ্যের উল্লেখ পাঁওষ] যায না। 

ললিত নামক গগ্ের রস শৃঙ্গায়। বর্ণ_-পীত। দেবতা _ মদন। বৃত্তি 
কৈশিকী। রীতি পাঞ্চালী। 

খগ্ডনামক গছের রস হাস্য । বর্ণ-_শ্বেত। দেবত। গণেশ । বৃত্তিপাত্বতী। 
রীতি _বৈদভা। 

চিত্রণামক গছ্যের রস শূঙ্গার | দেবতা_ বিষ্ণ। বৃত্তি কৈশিকী। কিন্তু, 
এটি অপর বৃির সঙ্গে মিশ্রিত হতে পারে। রীতি বৈদ্ভী। 

মতান্তরে গন্ প্রবন্ধের দুটি ভেদ শ্বাকৃত হয় বেণী এবং মিশ্র । পূর্বোক্ত 
ছুটি গদ্ধপ্রবন্ধই বেণীয় অন্তর্গত । চূর্ণ, বৃওগন্ধি প্রভৃতির মিশ্রণে বিরচিত 
গছ্ভের নাম মিশ্র। 

শার্দেব বলছেন পূর্বস্থরীগণ গদ্য প্রবন্ধের ছয় প্রকার গতি নির্দেশ 
করেচেন _ক্রতা, বিলদ্বিতা, মধ্যা, দ্রুতমধয ভ্রুতবিলম্বা, মধ্যবিলম্থিত1। 

লঘুর বহুল প্রয়োগ হচ্ছে দ্রুতার লক্ষ্রণ। স্বব্মলঘুযুক্ত হলে সেটি হবে 
বিলস্বতা। সমভাবে লঘুর গুয়োগ হলে তাকে মধ্য। বল! হয। লঘু এবং 
গুরু পৃথকভাবে অথব! মিশ্রভাবেও প্রযুক্ত হতে পাবে। প্রথমার্ধে লঘু এবং 
দ্বিতীয়ার্ধে গুরু হলে সেটি হবে দ্রতমধ্য| | প্রথমার্ধে সমস্থ এবং শেষার্ধে 
গুরুত্বের প্রয়োগ হলে সেটি হবে মধ্যবিলদ্বিত| গতি । এখানে লঘু; গুরু এবং 
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সম-_এই তিনটি শব গতি অর্থে ব্যবস্বত হয়েছে মাত্র। বা বর্ণ হিসাবে নয়। 
ছ+টি গন্ভ প্রবন্ধ এই ছয় প্রকার গতিভেদে ছত্রিশ রকমের হয়ে থাকে । 

এই গপ্ভ প্রবন্ধ কিতাবে গাওয়। ছুত তারও বর্ণন1 দেওয়। হয়েছে । এই 
প্রবন্ধ গায়নের প্রাথমিক অনুষ্ঠানটি তালবজিত। আদিতে প্রণব ব। ওক্কার 
বন্দনা। এই অংশটিতে বিভিক্ন গমকের প্রয়োগ বিধেয়। এর সঙ্গে বর্ণ 
এবং স্বর যুক্ত থাঁকে। কন্পিনাথ বর্ণ অর্থে স্থায়ী গ্রভৃতি বর্ণের প্রয়োগ 
বুঝিয়েছেন । সিংহভূপাঁল বর্ণ শবের অর্থে পদ এবং অর্থের সংযোগ 
বোঝাচ্ছেন। এই বাক্যাংশের মাঝে মাঝে বা শেষে স্বর অর্থাৎ সরগমের 
অনুষ্ঠান হতে পারে । শাঙ্গদেব বলছেন _“বর্েশ্চাতালশব্ানাং স্বরৈরস্তেহস্ত- 
রাস্তরা”। কঙ্লিনাথ বলছেন--“অএ বর্ণশবেন স্থায়াদয়শ্তত্বারে। বর্ণ উচ্স্তে। 
তৈশ্চ যুক্তমিতি চকাবার্ঘঃ। অতালশবানামস্তে অস্তরাস্তর। শ্বরৈঘু তমিত্যনবয়: | 
অতাঁলশন্দানাং তালরহিতানাঁং বাচকপদানামস্তে অবসানে সমাধ্ধাবিত্যর্থ অস্ত 
রাস্তর। মধ্যে মধ্যে পদাবসানেষু ইত্যর্থ,। অত্র ম্বরৈঃ সরিগাদিভিযু তং ষথ। 
তথ গা হব্যমিত্যর্থ.:*। অতাল অনুষ্ঠানের পর সতাল অন্নষ্ঠানের নিদেশ দেওয়া 
হয়েছে। পরবর্তী ছুটি পদ পৃথকভাবে তালসহযোগে গীত হয়ে থাকে। 
কল্লিনীথ বলছেন প্রথম এবং দ্বিতীয় ছুটি পদই তালের বৈষম্য ন৷ ঘটিয়ে ছু বার 
করে গাওয়। উচিত। এই পদঘ্বয প্রবন্ধাঙ্ক নামে পরিচিত । অত:পর একবার 
বিলধিত লয়ে প্রযোগের ( অর্থাৎ অক্ষরবজিত গমকাঁলপ্তি ) অনুষ্ঠানে হবে । 
প্রয়োগ অহষ্ঠানের পর আবার যে সতাল অনুষ্ঠান আরম্ভ হবে তাতে গাতা৷ 
বা বাগগেয়কারের এবং ব্য ব। নায়কের নাম থাকবে । এই সতাঁল 
অন্ুষ্ঠারে লয়ের পরিবর্তন ঘটে অর্থাৎ একবার বিলম্বিত এবং পুনরায় অবলম্থিত 
গতিতে গেয়ে পরিশেষে বিলঘ্িত তালে গগ্াঠষ্ঠানের পরিসমাপ্তি হয়। 

কল্িনাথ বলছেন যে এই গছ প্রবন্ধের তাঁলরহিত ভাগটিকে উদ্গ্রাহ 
হিসাবে গণ্য কবতে হবে। পরবর্তী লতাঁল পদদ্বয় গ্রবরূপে গ্রাহা। 
তৎপরবর্তী প্রয়োগ এবং তালযুক্ত শেষ অনুষ্ঠানটি আঁভোগরূপে পরিকল্পনীয়। 
এটি ত্রিধাতুক তালাদিনিয়মে নিযুক্ত প্রবন্ধ এবং পদ-স্বর তাঁলবদ্ধহেতু 
ভাঁবনীজাতীয় । 

আমাদের দেশে কথকতার যে ধারাটি চলে এসেছে সেটির যূলে রয়েছে 
এই গগ্ প্রবন্ধের গায়নপদ্ধতি এবং তার প্রভাব । গগ্ঘ প্রবন্ধের গায়নপ্রণালী' 
পর্যবেক্ষণ করলে কথকতাঁর সঙ্গে এর একটি নাদৃস্ত অচ্চভব করা ষায়। 
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এরপর কৈবাড় নামক গুধদ্ধের পরিচয় দেওয়। হয়েছে। এই গ্রবন্ধে 
পাটাক্ষার-দ্বার। উদ্গ্রাহ এবং গ্ুবের অনুষ্ঠান কর। হয় এবং সমাপ্তিকালে 
উদ্গ্রাহ অংশটি পুনরায় আচরণ কর। হয়। কৈবাড় প্রবন্ধ ছ্বিবিধ--সার্থক 
এবং অনর্থক । এই অর্থযুক্ত পাট এবং অর্থহীন পাট বলতে কি বোঝায় সেটি 
ব্যাখ্যা করে দেখান হয় নি। কৈবাড়_-এই এটি সন্বদ্ধে কল্পিনাথ টাকায় 
বলছেন--“কৈবাড় ইতি করপাট প্রধানত্বাপ্তস্ভবোইপত্রংশপদেনেয়, সংজ্ঞা” | 
এএ থেকে মনে হয় মূলত: শব্দটি ছিল_-করপাট'। এই শবটি প্রাকৃত 
ভাষায় বিকৃত হলে 'কৈবাট' নামে পরিচিত হয় এবং শারদ দেবের যুগে একটি 
“কৈবাট' নাম ধারণ করে। এই কারণেই কলিনাথ বলেছেল যে করপাট- 
প্রাধান্তহেতু এটি একটি তন্তব অপভ্রংশ শবব। যে শব সংস্কৃতভাষ৷ থেকে 
জাত কিন্তু গ্রারুৃতভাষায় বিরুতরূপ ধারণ করে তার ব্যাঁকরণগত আখ্যা 
“তত্তবণ | এক্ষেত্রে 'করপাট” শব্টি প্রকৃত ভাষায় 'কৈবাড়-এই বিকৃত 
উচ্চারণে প্রচারিত হয়েছে । মতঙ্গের বৃহদেশী নামক গ্রন্থে এই গীতটির 
নাম 'কৈবাঁঢ'। উক্ত গ্রন্থে এর বর্ণনা :-- 

অক্ষরৈগীয়তে সম্যক পাটেরেব হি কেবলৈঃ। 
কৈবাট ইতি স জেয়ে। গন্ধবৈস্তালসংযুতঃ | 

বিবিধ পাটাক্ষার-হযোগে গান্ধর্ব (অথাৎ মার্গতাল) তালে যে গীতি 
অনুষ্ঠিত হয় তাকে বলে 'কৈবাঢ? | 

শাঙ্গদেব বলছেন যে কৈবাড় প্রবন্ধ পুনরায় শুদ্ধ এবং মিশ্রভেদে দ্বিবিধ 
হয়ে থাকে । সিংহভূপালের ব্যাখ্যা অন্গপারে কেবলমাত্র পাটদ্বারা বিরাচত 
হলে সেটি হবে শুদ্ধ এবং পাদস্বরাঁধির মিশ্রণ হলে মেটি হবে মি । কল্পিনাথ 
কৈবাড় প্রধন্ধকে চার ভাগে ভাগ করেছেন-_“সার্থকণুদ্ধকৈবাড়, অর্থহীনশুদব- 
কৈবাড়, সার্থকমিশ্রকৈবাড় এবং অর্থহীনমিশ্রকৈবাঁড়। তার মতে শুদ্ধকৈবাড়ে 
বাপের বোল মুখে উচ্চারিত হবে না। মিশ্রকৈবাড়েই করপাটের ঃন্গে 
মুখোচ্চারিত বাস্যাক্ষরের প্রয়োগ হবে। এ সম্বন্ধে তার উক্তি_“দ শদ্ৈতিশ্রৈঃ 
পাটেরিত্যত্র পাঁটানাং শুদ্ধত্বং মুখবাস্তাক্ষরামিশ্িতত্বম্‌; মিশ্রিতত্বং তু মিশ্রত্বমূ। 
তৎমহিতত্বমিত্যর্থ;:। এবং সার্থক; শুদ্ধকৈবাড় এক: ; অর্থহীন; শুদ্ধকৈবাড়ে। 
ছিতীয়ত:, সার্থকমিশ্রকৈবাড়ত্তৃতীয়ঃ , অর্থহীনমিশ্রকেবাড়শ্চতুর্থ ইতি চতুর! 
তবতি" কন্পিনাথ আরও বলেছেন যে নেতা৷ এবং গাতার নামাস্কিত পদদ্বার] 
এই প্রবন্ধের আতোগ অনুষ্ঠান করা কর্তব্য ।__“অত্্র নেতৃগাতৃপ্রবন্ধনামাফিতৈঃ 
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পদৈরাক্টোগে। গাতব্যঃ*। অত:পর কল্পিনাথ বলছেন যে এটি ভ্রিধাতুক কিন্ত 
তালাদির নিয়ম অনির্দিষ্ট থাকাতে এটি অনিষৃক্ত প্রবন্ধের অন্তর্গত । পরের 
ছত্জেই আবার বলেছেন যে পাট-পদ-তাঁলযুক্ত হওয়াতে এটি তাবনীজাতীয় 
প্রবন্ধ । এতে মনে হয় এই প্রবন্ধ সবসময় দৃঢ়বন্ধ শৃঙ্খলার সঙ্গে গাওয়া হত না। 

বর্তমান সঙ্গীতের পরিপ্রেক্ষিতে 'কৈধাড়' প্রবন্ধ অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ ফেননা 
এইরকম অনুমান করবার যথেষ্ট কারণ আছে যে বর্তমান খেয়াল এবং তারান। 
--এই কৈবাড় নামক প্রবন্ধেরই পরিণতি । এ সম্বন্ধে ঘনশ্তামপদীস ।নরহরি 
চক্রবর্তী) কর্তৃক সংকলিত 'সঙ্গীতপারসংগ্রহ* (১৮--১৯ শতাব্দী) নামক গ্রন্থে 
'কায়বাল' নামক গীতের লক্ষণ দ্রষ্টব্য । সম্ভবত এই লক্ষ্মণটি 'গীত প্রকাশ” 
নামক একটি গ্রন্থ থেকে উদ্ধৃত হয়েছে । লক্ষণটি এই রকম £-_ 


কায়বাল:__ 
এভ্যোহন্তে| কায়বাঁলাখ্য: স এবাদৌ নিরুচ্যতে। 
যতন্তালাঃ প্রকাশ্তস্তে পাটনান্রেণ কেবলম্্‌॥ 
পদানাং কল্পনীভোগে কায়বালঃ স ঈধ্যতে ॥ 
উদ্দাহরণস্ত গীতগ্রকাশে মৃগ্যমূ। 


এই বর্ণনা অন্ুদারে বোঝ! যাচ্ছে যে কায়বাল নামক গীতে পাট বা 
বাগ্াক্ষর-দ্বাবাই তাল প্রকাশ কর। হত এবং আভোগ অংশে পদাদির কল্পনা 
করা হত। এই লক্ষণটি কৈবাড় প্রবন্ধের সঙ্গে মিলে যাচ্ছে এবং পরবর্তী 
কালের কাঁয়বাল গীত যে কৈবাট বা কৈবাড় প্রবস্কেরই পরিণতি এ সম্বন্ধে 
কোন লন্দেই নেই। ছুঃখের বিষয় গীতপ্রকাশ নামক গ্রন্থটির পরিচয় এখনে 
পাওয়! সম্ভব হয় নি কেনন। এর পাওুলিপি পাওয়। যায় নি, পেলে উক্ত গ্রন্থ 
থেকে এই গীতের উদাহরণ পাওয়া যেত | 

সপ্তদশ শতাব্দীর প্রথমভাগে লিখিত চতুর্দীপ্রকাশিক। ( ১৬২০ খ্রীঃ) 
গ্রচ্থের প্রবন্ধ-প্রকরণে গ্রন্থকার বেঙ্কটমথি বলছেন যে তার অময় এক 
নম্প্রদায়ের অভ্যুদয় ঘটেছিল ধারা আভোগটিকে পৃথকভাবে ফোজন। করে 
একপ্রকার প্রবন্ধের অনুষ্ঠান করতেন এবং. কৈবাড় প্রন্ভৃতি প্রবদ্ধেই এই 
গ্রচেষ্টা বিশেষভাবে পরিলক্ষিত হত। কিভাবে এই আঁভোগটির প্রয্নোগ 
হত সেটি ব্যাখ্যা করে তিনি বলছেন ষে, আভোগটিকে ছুটি ভাগ করে তার 
প্রথম অধটি তালবজিত আঁরাপের মত গাঁওয়! “হত; দ্বিতীয় অর্ধটি তালমুক্ত 
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কবে গাওয়া হত। প্রথম অর্ধে গীতার নাম থাকত আর হিতীয় অর্ধে থাকত, 
বর্ণ্য ব৷ নায়কের নাম। 

এই সমন্ত বর্ণনা থেকে এইট1 মনে হয় যে এই কৈবাড়ই খেয়ালের 
আদিরূপ এবং পরিবর্তনটি এইভাবে হয়েছে-_ 

করপাট-»কৈবাট-»কৈবাড-৯কায়বাল-খয়াঁল বা খেয়াল। জৌনপুবের 
স্থলতান হোসেন শিকী খেষাল স্থষ্টি করেন বা আমীর খক্রবিরচিত কাওয়াল 
থেকে খেয়ালের উৎপত্তি হয়েছে-এইলব অভিমত কতট। সঙ্গত সে বিষয়ে, 
সন্দেহ আছে। আজ পযস্ত খেয়ালে কৈবাড প্রবন্ধের বিশেষত্ব বক্ষিত 
আছে। ত্রিবট, চতুরজ, যুগলবন্দ প্রভৃতি শ্রেণীর খেয়ালে বাগ্ের বোল, মগম 
পদ প্রভৃতি সবই বজায় আছে। তবে, কালের নিয়মানুসাবে গায়নরীতি 
খানিকটা পরিবন্তিত হয়ে গেছে। অর্থহীন কৈবাডের সঙ্গে বর্তমান তেলেনার 
সম্পর্ক স্থুম্পষ্ট। তেলেনায় ব্যবহৃত শবগুলির কোন অর্থ নেই বলেই 
এগুলিকে অর্থহীন বল! হয়েছে । কৈবাড প্রবন্ধে উদ্গ্রাহ এবং ঞ্রবের প্রাধান্ত 
ছিল এবং বর্তমানেও খেয়ালে স্থায়ী এবং অন্তর] ছুটি কলির অস্তিত্ব বর্তমান । 
অনেক শিল্পী আছেন ধারা খেয়ালে সঞ্চারীর মত স্থরেব বিস্তার করে আবার 
আভোগের মত পদ স্ষ্টি করেন। চততুর্দগু।প্রকাশিকায় এই রীতিব কথাই 
বল হয়েছে । লেখকের ধারণ আমীর খক্র এই কৈবাড বা কায়বাল প্রবন্ধ 
ভেঙ্গেই দিল্লীতে কাওয়াল এবং তারানার প্রচলন করেন। এ সম্বন্ধে আইন- 
-ই-আকবরী বলেছেন--”106 90085 ০6161191৪1০ 09116 99] ৪10 
['8218178. 10106551956 ০1০ 11000000060 15 41011 70178512101 
[0611)1 10 ০000616 ছা105 58016 80072190200 5 00201011817)8 
(56 59%218] 55195 01 76518. 2170. [17019 0010) 2. 06118190001 
ড87160% (১1071416980 ব্ জ6৮ 6৫১) বত 82080) এখান 
থেকেও এইটাই অনুমান হয় যে ভারতীয় পদ্ধতিতে কিছুট! বহিঃপ্রভাব এনে 
মধ্যযুগে কাওয়াল এবং তারানার প্রচার করা হয়েছে। অতএব দিল্লীতে 
প্রচলিত কাওয়ালী গানের মূলেও যে ভারতীয় কৈবাড প্রবন্ধের প্রভাব 
বর্তমান সেটিও অস্বীকার করবার উপার নেই। এইসব নান! প্রভাবের 
ফলেই বর্তমান খেয়াল খানিকট। রূপ পরিবর্তন করেছে। 

এরপর অস্বচার্িণী প্রধন্ধ । এই প্রবন্ধটি বীর এবং রৌন্্র বসাশ্রিত এবং 
কেবলমাত্র বিরুদদ্বারা বন্ধ। এর আভোগে বর্যনাম অর্থাৎ নায়কের নাম 
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খাকে। কক্পিনাথ বলছেন এখানে বীর বলতে দানবীর, দয়াবীর় এবং যুদ্ধবীর 
--এই ভ্বিবিধ বীরকেই বুঝতে হবে। সিংহভূপাল বিরুদ শব সন্বদ্ষে বলেছেন 
গুণে! নাম তূজবলভীমাদি বিরুদশবে নোচ্যতে 1” সাধারণতঃ বীররসের 
সঙ্গেই বিরুপ অঙ্গটির প্রাধান্ত পরিলক্ষিত হয়। এই প্রবন্ধের ছটি ভের্ম-_ 
বানবী, কলিকা, বৃত1, বীরবতী, বেদোত্বরা এবং জাতিমতী। বাদবীতে 
একটি তালের সঙ্গে আটটি বিরুদের অনুষ্ঠান কর৷ হয়। ছুটি তালের সঙ্গে 
ষোড়শ বিরুদের অনুষ্ঠান হলে তাকে বল! হয় কলিক।। তিনটি তালে 
বত্রিশটি বিরুদের অনুষ্ঠান হলে সেটি বৃত্তা নামে কথিত হয়। চারটি তালে 
বাহান্নটি বিরুদের অনুষ্ঠান হলে তাঁকে বলে বীরবতী। পাঁচটি তালে একশ- 
চারটি বিরুদের অঃষ্ঠানে হলে সেটিকে বলা হয় বেদোত্বরা। জাতিমতীতে 
তাল এবং বিরুপ সম্পকীর কোন নিয়ম নির্ধারিত নেই। 

অতঃপর কন্দ। এই প্রবন্ধটি কর্ণাটদেশীয় ভাষায় প্রচলিত। এটি পাট 
এবং বিরুদদ্ধার| বদ্ধ। শাঙ্দ দেব বলছেন এটি তালবজিত। সিংহভূপালও 
সেটি সমথন করেছেন। কল্িনাথ বলছেন--“তালরূপেণ শৃণ্যো গেয় ইত্যর্থ ঃ 
ন ভাল নিয়মশূন্য ইতি বিবক্ষিতঃ।৮ এই মতটি সমীচীন কেননা আধাগীতি 
নামক ছন্দটি কন্দ প্রবন্ধের জন্য নির্দিষ্ট হয়েছে। একটি নিণিষ্ট ছন্দ থাকলে 
তালেরও একট নিয়ম থাকে । পূর্বে ঢেস্ছি প্রবন্ধের প্রসঙ্গে আমরা আযার 
নটি গ্রকারতেদের উল্লেখ করেছি, এর মধ্যে 'গীতি' অন্যতম । অযার 
দ্বিতীয়ার্ধ গ্রথমার্ধের অনুরূপ হলে সেটিকে গীত বল! হয়। উদদাহরণ-_ 

মধুরং বীণারহিতং পঞ্চমন্থভগশ্চ কোকিলালাপঃ | 
গীতিঃ পৌরবধূনাং মধুর কুস্থমাযুধং বিবৌধয়তি ॥ 
বৃত্তবত্বাকর বলছেন-_ 
আধা প্রথমদলোক্কং যদি কথমপি লক্ষণং ভবেছুভয়োঃ | 
দলয়ো: কৃতযতিশোভাং তাং গীতিং গীতবান্‌ ভূজঙ্গেশঃ ॥ 

কল্পিনাথ বলছেন আধাঁয় প্রথমার্ধে ত্রিংশৎ মাত্রা এবং দ্বিতীয়ার্ধে অষ্ট- 
বিংশতি মাত্রী। আঁষাগীতিতে দ্বিতীয়ার্ধেও ব্রিংশৎ মাত্রা হয়ে থাকে। 
অতঃপর কল্লিনাথ বলছেন যে এইরূপ আযাঁগীতির প্রথমার্ধ উদ্গ্রাহের স্তায় 
পদবিন্যাম দ্বার| গাইতে হবে এবং দ্বিতীয়াধকে ধবরূপে পাট এবং বিরুদযুক্ত 
করে গাইতে হবে। এই গ্ুব অংশে পাটের অনুষ্ঠান হবার পর গান শেষ 
হবে। 
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আধাদি জ।তিতে চারটি মা! নিয়ে পচটি গণ আছে। এগুলি হচ্ছে__ 
সর্বগুরু, অন্তগ্তরু, মধ্যগুরু, আদরিগুরু এবং চতুল'বু। এইরকম চতুর্াত্রিক 
গণছারা আরধাদি ছন্দের লক্ষণ নির্দিষ্ট হয়। ভ্িংশৎগুরু থেকে আরম্ভ করে 
কপ্টিি দিগুরু পর্যস্ত কন্দের উনন্রিশটি ভেদ হতে পাঁরে। যথাক্রমে এগুলির 
নাম হচ্ছে__পবন, রবি, ঘনদ, হব্যবাহন, স্থরনাথ, সমুদ্র, বরুণ, শশী, শৈল, 
মধু। মাধব, মকরধ্বজ, জয়ন্ত, মধুপ, শুক, সারস, কেকী, হরি, হরিণ, হৃস্তী, 
কাদৎ, কৃর্মক, নয়, বিনয়, বিক্রম, উৎদাহ, ধর্ম, অর্থ ও কাঁম। 

এরপর হয়লীল! গ্রবন্ধ। এই প্রবন্ধটি হয়লীল তালে রচিত। হয়লীল বা 
তুরঙ্গলীল তালের লক্ষণ হচ্ছে বিরামাস্ত ছুটি ভ্ররতের পর আরও ছুটি দ্রুত 


(০০০০)। জ্যাভায়ার সংস্করণের গ্রবন্ধীধ্যায় ২৬০ পৃষ্ঠায় কল্লিন।থের টীকায় 
রয়েছে--“বিরামাস্তদ্রত-ত্রয়াৎ ক্রতৌ তুরগলীলঃ স্যাৎ”__এটি তুল উদ্ধাতি। 
এটি হবে _“বিরামাস্তক্রতদ্বয়াৎ ক্রতৌ তৃরঙ্গলীলঃ স্যাঁৎ”। 

এই প্রবন্ধটি দ্বিবিধ _গগ্যজ এবং পছ্জ। পদ্জ প্রবন্ধটি চতুবিধ। 
আধার পূর্বার্ধ তালযুক্ত ( হয়লীল তাল) হলে সেটি একপ্রকার হয়লীল]। 
উত্তরার্ধ তালধুক্ত হলে সেটি দ্বিতীয় প্রকার। পূর্বার্ধ এবং উত্তরার্ধ দুটিই 
ভালযুক্ত হলে সেটি তৃতীয় প্রকার ভেদ। তালযুক্ত প্রথমার্ধ স্বর, পদ, বিরুদ 
দ্বার গ্রথিত হলে সেটি চতুর্থ প্রকাঁর হয়ল'ল। বলে বিবেচিত হয়। কল্পিনাথ 
বলছেন যে 'প্রথম তিনটি প্রকারে কেৰল পদের অস্তিত্ব স্বীকার কর। হয়েছে । 

অপর মতান্ুসারে হয়লীল! প্রবন্ধ হয়লীল ছন্দ থেকে প্রপ্তত হয়েছে। 
এই ছন্দটি ত্রয়োবিংশতি অক্ষরধুক্ত বিকৃতি নামক ছন্দ জাতির অস্ততূক্ত। 
ছন্দশাস্ত্ে একাক্ষর! বৃত্তি থেকে একটি করে অক্ষর বাড়িয়ে ছাঁবিবশটি অক্ষর 
পর্যস্ত সমবৃত্ত ছন্দের উল্লেখ আছে। এর মধ্যে ষে জাতীয় ছন্দের চরণে 
তেইশটি অক্ষর থাকে তাকে বল! হয় বিকৃতছন্দ। হয়লীল ছন্দের পরিচিত 
নাঁম হঃচ্ছে “অশ্বললিত' । এটিকে 'অদ্রিতনয়া ছন্দও বল হয়। এই 
ছন্দের প্রতি পাঁদে ক্রমশ ন-গণ, জ-গণ, ভ-গণ, জ-গণ, ভ গণ, জ গণ, ভ-গণ, 
ল কার এবং গ-কাঁর থাকে । গণ হিসাবে পাজালে এটি হবে এইরকম-- 


|| 1১ 51 51 51| 51 5| ॥ ৪ 


শপ |||: পচ |||: পন আরা টিউটর 


ন্‌ জ তত জজ তত জজ ভ ল গ 
বৃণতরত্বাকর গ্রন্থে হয্কলীল ব! অশ্বললিত ছন্দের গণবিন্তামটি নিম্নোক্ত 
১২ 


আট রিট পা পাল 


(সঙ্গীসমীক্ষা ১৭৮. 
উদশছরধ-সছযোগে দেখান হয়েছে। কজিনাথও এই উদাহরণটি তার টাকায় 
উদ্ধৃত করছেন বে গণবিষ্তানটি বিশেষভাবে দেখিয়ে দেন নি। 

এ ভূ জজ ত তু ত ল গ 


পবন_বিধৃত ধৃত-_বীচিচ চিচ_পনংবি_-লোকফ্-__তিজীবি_তংত্_ততাঁং | 
|| 1) 1951) 811) 151) 811, 1351) 511, 1 ৪ 
বন্ুরপি হীয়মানমনিশং জরাবনিতয়া বশীকৃতমিদমূ। 
সপদিনিপীড়নব্যতিকরং ধমাদিব নরাধিপান্নরপশো;। 
পরবনিতাঁমবেক্ষ্য করুতে তথাপি হতবুদ্ধিরশ্বললিতম্‌। 
( বৃত্তরত্বকর--কাশীসংস্বত সিবিজ ) 
পূর্বে যেষন আর্ধার ক্ষেত্রে পূর্বার্ধ, উত্তরার্ধ ভেদে_-চারিটি প্রকারভেদ 
হয়েছে এক্ষে$ও সেরকম হতে পারে। আধা, হয়লীল ছন্দ অথব। গদ্ভের 
পূর্বভাগটি উদ্গ্রাহরূপে পরিকল্পনীয় ॥ উত্তরার্ধটি গ্কব বা আভোগ রূপে 
কল্পনীয়। কল্পিনাথ বলছেন আতোগ নিদিষ্ট না থাকলেও গাতৃ-নেতৃ 
নামাক্কিত পদে আভোগ রচনা করতে হবে। এটি ত্রিধাতুযুক্ত এবং ছন্দতাল 
নিয়মহেতু নিযুক্ত প্রবন্ধ । কখনে! কখনে। ম্বরপদবিরুদতালবদ্ধ হওয়াতে এটি 
চতুরঙ্গ দীপনী জাতীয় হয়। কোথাও পদ এবং তাল দ্বারা বন্ধ হওয়াতে 
থযঙ্গ তারাবলীজ্বাতীয় বলেও গণ্য হয়ে থাকে। 
গজলীল। নাক প্রবন্ধ গজলীল তালে গাওয়। হয়। গজলীল তালের 


লক্ষণ_-গজলীলো বিরামাস্তমুক্তং লঘু চতুষ্টঘম্‌ (10)। এই গীতরূপটিও 
হয়লীলার মত আর্ধাবৃত্তকে আশ্রয় করে র্ূপায়িত হয়। তফাত এই যে 
আর্ধায় হ্য়লীল তালযুক্ত হলে সেটি হয় হয়লীল।। এক্ষেত্রে হয়লীল 
তালের পরিবর্তে গজলীল তাল প্রযুক্ত হয়। গন্ঘজ এবং পদ্ঘজ ভেদে 
অপরাপর লক্ষণগুলি এক্ষেত্রেও হয়লীল! প্রবন্ধের মত। কক্পিনাথ পদ্যজ 
গজলীল-গীতপম্পর্কে আর্ধাবৃত্বিকে আশ্রয় করবার কথা বলেছেন কিন্তু 
হয়লীলার ক্ষেত্রে যেমন অশ্বললিত ছন্দের কথ। বিশেষভাবে উল্লেখ করেছেন 
এক্ষেত্রে সেরূপ কোন ছন্দের উল্লেখ করেন নি। বস্ত গজন্লীল বলে কোন 
ছন্দও পাওয়া যায় না তবে খষভগজবিলদিত' নামক একটি যোড়শাক্ষর! 
বৃত্তির ছন্দ আছে। ভরতের নাট্যশান্ত্রে এটি কেবলমাত্র গজবিলসিত নামে 
পরিচিত । গজপ্ীল প্রবন্ধের সঙ্গে এই ছন্দের কোন ধোগ ছিল কিনা। 


১৭৯ বঙ্গীত সী 


কম্সিনাঁথ সে কথা বলেন নি। কন্ধিনাথ ছদশান্ে অভিজ্ঞ ছিলেন, তিনি 
যখন এবিষদ্বে কিছু বলেন নি তখন এযুগে আমরা প্রকৃত ছন্দনির্ণয়ে অপারগ । 
ধারা গজবিলাস ছন্দ সম্বন্ধে কৌতুহলী তার! কাশী মংস্কৃত সিরিজের 'বৃষ্ত- 
রত্বাকর' গ্রন্থের ৯৫ পৃষ্ঠায় ৯১ নং সুত্র এবং তদায় পঙ্টাক।৷ অথবা] “ছন্দো- 
মঞ্জরী? গ্রন্থটি দেখতে পারেন। 

এর পর “দ্বি'দী? প্রবন্ধ। এটি চতুবিধ-_্ধা। খণ্ডা, মাত! এবং লম্পূর্ণা । 
দ্বিপর্দী করুণ নামক তালে বিরচিত হুয়। করুণতালের লক্ষণ--“গুরুণ। 
করুণো! মতঃ” অর্থাৎ, এই ভালটি গুরুমীত্রাবিশিষ্ট (8)1 এই প্রবন্ধের পাছে 
প্রথঘে একটি ছ-গণ (333) তারপরে পাঁচটি ভ-গণ (90) এবং শেষে একটি 
গুরুবর্ণ থাকে । ভ্বিতীয় এবং ষ্ঠ গণ হিসাবে জ-গণ-এরও প্রয়োগ হয়ে 
থাকে। সিংহতূপাল এই গণগুলিকে এইভাবে সাজিয়েছেন পূর্বে ছ-গণ, 
তারপরে জ-গণ। অত:পর পাচটি ভ-গণ, পুনরায় জ-গণ অস্তে গুরু | এই 
বকম চারটি পাদবিশিষ্ট দ্বিপদীকে শুদ্ধ! ছিপদী গ্রবন্ধ বলা হয়। কারে! মতে 
এই পাদগুলির অধাস্তে অর্থাৎ পাদছয়ের অবসানে স্বর়ের প্রয়োগ হয়ে থাকে । 

শাঙ্গদেব বলছেন-_“খণ্ড। স্যাৎ শুদ্বয়! অধয়া” ) অর্থাৎ, দিপদীর শুদ্ধ 
অধ'ভাগ হারা খণ্ড। নামক দ্বিপদী রচিত হয়। কল্পিনাথ এর অর্থ করেছেন-_ 
দ্বিপদী প্রবন্ধের চারটি পাদধের মধ্যে প্রথম পাঁদদ্বয় নিয়তলক্ষণযুক্ত এবং উত্তর” 
পাদদ্বয় অনিয়তলক্ষণ হলে সেটি হবে খণ্ড নামক দ্বিপদী গবন্ধ। মিংহভূপাল 
বলছেন খণ্ড-দ্বিপদী কেবলমাত্র ছুটি পাঁদদ্বার। বিরচিত হবে। 

প্রতিপাদের ষষ্ঠগণের অর্থাৎ জ-গণের স্থলে একটি গুরু মাত্রা ওযুক হলে 
সেটি হবে মাত্র! নামক দ্বিপদী। 

শুদ্ধ দ্বিপদীর গ্রতিপাদের অস্তে একটি করে অধিক গুরুবর্ণের প্রয়োগ 


হলে সেটি হবে সম্পূর্ণজাতীয় দ্িপদী। 
পুনবায় দ্বিণদীর চারটি তেদ পরিকল্পিত হয়েছে মানবী, চন্ত্রিকা, ধৃতি 


এবং ভার! । 
মীনবী- বণাতত্রিক অর্থাৎ ছ-গণ এবং ছুটি ত-গণ দ্বারা অজ্যি, অর্থাৎ 
প্রবন্ধের পূর্বভাগ প্রস্তত হলে তাকে বলা হয় মানবী। কষ্সিনাথ বলছেন 
এখানে ত-গণ বলতে মাত্রাগণ (9) বোবাচ্ছে না, বর্ণগণ (551) বোঝাচ্ছে। 
চন্দ্রিকাঁ_ছটি পঞ্চমাত্রিক প-গণ (38), একটি ত-গণ ( এটি বর্ণগণ 5৪ ), 
অস্তে একটি লঘু এবং একটি গুরু থাকলে সেটি হবে চক্জিক1 নামক দ্বিগ্দী। 


সঙ্গীত সমীক্ষা ১৮৩ 


ধৃতি--একটি ছ গণ 553) এবং তিনটি চতুর্মাত্রিকগণ থাকলে সেটি হবে 
ধতি নামক দ্বিপদী। কল্পিণাথ বলছেন যে এই চতৃর্মাত্বিকটি হবে বর্ণগণ, 
অর্থাৎ, ত-গণ (90) অথব] জ-গণ ।$1) হতে পারে। 

তারা-একটি ছ-গণ (398) চারটি ষ-গণ ( বর্ণগণ-_।১$ ) এবং অস্তিমে 
একটি গুরু থাকলে সেটি হবে তাঁর। নামক দ্বিপদী। 

কল্পিনাথ বলছেন--“এতাসাং পাঁদচতুট্টয়ুক্তত্বে অপি একৈক অর্ধস্ত 
পাদত্ববিবক্ষয়! দ্বিপদীব্যপদেশে। দ্রষ্টব্যঃ 1” এই উক্তি থেকে তিনি বোঝাতে 
চাইছেন যে দ্বিপদী প্রবন্ধ পাদচতুষ্টয় সম্পর্র হলেও আসলে এর প্রথম 
অর্ধাংশই হচ্ছে একটি পাদ এবং উত্তরাংশ আর একটি পাদ_ এইভাবে দ্বিপদী 
নামের সার্থকত৷ বজায় আছে। এই প্রথমাঁধটি হচ্ছে উদ্গ্রাহ এবং উত্তরার্ধ 
ধরব। পৃথক পদ রচন! করে গাতা৷ এবং নেতার নামে আভোগের পরিকল্পনাও 
করা ফেতে পাবে। দ্বিপদী প্রবন্ধ ত্রিধাতুক। তাল এবং নিয়ম নিদিষ্ট 
থাকাতে এটি ছুই-অন্গযুক্ত তারাবলীজাতির অন্তত ক্ত। 

এর পর চক্রব।ল প্রবন্ধ। একটি চরণের শেষের কয়েকটি বর্ণ ঘ'দ 
উত্তরোত্বর পরবর্তী চরণেব গোঁডায় আসে এবং এইভাবে গানের পদ গুলি 
রচিত হয় তাহলে তাকে বলে চত্রবাল। এটি গগ্ধ এবং পছ্যভেদে দুই 
প্রকার । এই পদ্ধতি আমাদের মাগধী, অধ -মাগধী গীতির কথা স্মরণ 


করিয়ে দেয়। 
কল্পিনাথ বলছেন এই গানের উদ্গ্রাহ এবং ঞ্ুবের আচরণ অবশ্য কর্তব্য। 


আঁভোগ সম্বন্ধে অবশ্ঠ কোন বীধাবাধি নেই । এটি ত্রিধাতৃক। তালাঁদি- 
নিয়ম-রক্ষিত হওয়াতে এটি নিযুক্ত প্রবন্ধ এবং পদ তাল-বদ্ধ হওয়াতে 
তারাবলী জীতীয়। 

অতঃপর ক্রৌঞ্চপদ গ্রবন্ধ। স্বর-পদ-গ্রথিত এই প্রবন্ধটি প্রতিতালে গীত 
হয়। প্রতিতালের লক্ষণ _«লৌক্রত প্রতিতাল স্যাৎ” (*)। কন্পিনাথ 
বলছেন এই গানের উদ্গ্রাহ হবে শ্বর এবং পদ হবে ঞ্ব। স্বর আচরণ-দবার। 
এই গানের সমাপ্তি হয়, অর্থাৎ প্রথমে ত্বর, গাঁরপরে ঞ্ুব এবং শেষে 
আবার স্বর আবৃত্তি কর! নিয়ম। এতদ্যতীত ক্রৌঞ্চপদ, নামক ছন্দেও 
গানটি অনুষ্ঠিত হয়। নির্দিষ্ট ছন্দ অবলম্বন না করেও গানটি গাওয়ার বিধি 
আছে। 


ক্রৌঞ্চপদা ছন্দের লক্ষণ হ'চ্ছে--“ক্রৌঞ্চপদা ভমৌস্ভৌ নৌ নৌ 


১৮১ সঙ্গীত সমীঙ্গ। 


গতভৃতেন্দ্রিয়বন্ব য়: | যার প্রতিপাঁদে ভ-গণ, ম-গণ. স গণ, ভ-গণ, চারটি 
নগ' এবং একটি গুরু বর্ণ থাকে সেই ছন্দকে ক্রৌঞ্চপদা ছন্দ বল! হয়। এটি 
অতিকৃতিজাতীয় পঞ্চবিংশতি-অক্ষরা-বৃত্তি। এই ছন্দের পঞ্চম বর্ণে, 
পঞ্চম ও অষ্টম বর্ণে এবং তৎপর সপ্তম বর্ণে যতি থাকে । কল্লিনাথ এই ছন্দের 
যে স্থত্রটি উদ্ধৃত করেছেন তার শেষাংশ ব্যাখ্া। করলে ষতির এই নিয়মটি 
পাঁওয়া যায়। “ভূতেক্জরিয়বন্ ষয়:* এই কথাটি ভাঙলে দীড়ায়,_ ভূত, ইন্জিয়, 
বন্ধ, খষি। ভূত অর্থে পঞ্চভূত বোঝায়-__এক্ষেত্রে এটি পঞ্চম বর্দ বোঝাচ্ছে। 
বস্থ অর্থে অষ্টবন্থ অর্থাৎ এক্ষেত্রে, অষ্টম বর্ণ বোঝাছে। খধষি অর্থ সপ্তষি। 
অর্থাৎ এক্ষেত্রে মপ্তমনর্ণ বোঝাচ্ছে এই ছন্দের উদাহরণ :-- 
ভ ম সস ভ নন নন গ 
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আসি 
যাকপি-লাক্ষীপি-জলকে-শীকলি-কচির-ছুদিন-মছন-য়কঠি না 
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দীর্ঘতবাভিঃ স্থলশিরাভিঃ পরিবৃতবপুরতিশযকুটিল গতি? ॥ 

আয়তজজ্ঘ। নিয়কপোঁলা লঘুতব £চযুগপরিচিতহৃদয়া । 

স। পরিহাধ! ক্রৌঞ্চপদ স্বী ধ্রবমিহ নিরবধি স্থখমভিলফতা ॥ 

| এই গ্নোকটি বেনারস সংস্কৃত সিরিজের নাট্যশান্ত্রে আছে )। ক্রৌঞ্চপদা 
ছন্দে গানটি গাইলে এর পূর্বভাগটি উদ্গ্রাই করতে হবে। কল্লিনাথেব মতে 
এটি ত্রিধাতুক। তালনিয়ম রঞ্ষিত হওয়ায় এটি নিযুক্ত প্রবন্ধ এবং ন্বর-পদ 
তাঁল বদ্ধ হওয়াতে এটি ভাঁবনী জাতিন অন্ততুক্ত। 

অত:পর স্বরার্থ প্রবন্ধ । এই প্রবন্ধে কেবলমাত্র সা বে-গাঁ-মা-পা-ধা-নি-- 
এই স্বরাক্ষর-দ্বারা বাগগেয়কারের অভিষ্ট অর্থ ব্যক্ত হয়। এটি শুদ্ধ এবং 
মিশতেদ ছুই প্রকার কেবলমাত্র স্বরের (শুদ্ধঅথবা বকৃত। প্রয়োগ হলে সেটি 
হবে শরদ্ধ। স্বর তিন্ন অগ্ত অক্ষরের সঙ্গে মিশ্রিত হলে এটি ₹বে মিশ্রজাতীয় 
স্বরার্থ। গ্রহস্বরেই এই সঙ্গীতের সমাপ্তি ঘটে অর্থাৎ গ্রহই হচ্ছে এর ন্তাস 
স্বর। একশ্বর, দ্িন্বর. ত্রিশ্বর, চতুংস্বর, পঞ্চন্থর, ষট্ত্বর এবং সপ্তন্বর__- এইভাবে 
স্বরের প্রয়োগ অন্রপারে এটির আবার সাত রকম ভেদ হতে পারে। এছাড। 
ছিশ্বর থেকে সপ্তন্বর পর্বস্ত স্বরের বিপরীত সমাবেশ (অর্থাৎ উপ্টোপাণ্টা- 
ভাবে স্বর সাঁজিয়ে--যেমন, সাঁরেগ, সাগারে, রেগালা, ইত্যার্দি। একে 
সঙ্গীতশান্ত্রে 'ব্যত্যাঁস' বলে ) অন্সারে সংখ্যাতীত ভেদ হতে পারে। 
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কক্জিবাথের মতে এই গীতে অন্ত পদে আভোগ রচিত ছতে পারে। এটি 
জিধাতৃক, তালাদি নিয়মে নিষূক্ত এবং পদ-তাল-বন্ধ তারাবলীজাতীয় 
প্রবন্ধ । 

এর পর ধ্বনিকুট্রনী। এই প্রবন্ধের উদ্গ্রাহ এবং ঞুব অংশ ভিন্ন তালে 
গাওয়া হুয়। মঠ এবং কঙ্কাল _-এই ছুটি তালের ব্যবহ|র নিষিদ্ধ । এই 
সঙ্গীতে প্রত্যেক পদবিরতি ব। যতির মধ্যে মাত্রানংখা। মান থাকে, অর্থাৎ 
সমনংখাক মাত্রার পর এক একটি করে বিরতি হয়। শাঙ্গদেবের মতে এট 
মেলাপকবর্জিত। কল্পিনাথের মতে মেলাপক এই প্রবন্ধের নিত্য অংশ নয়, 
--এর ব্যবহার বৈকল্পিক । এই প্রবন্ধ চেস্ী গ্রবন্ধর স্তাঁয় তালঘয় অবলম্বনে 
গীত হয়, অর্থাৎ চেস্কী গ্রবন্ধ ঘেমন ভিন্ন লয়ে এবং ভিন্ন তালে গাওয়৷ হয় 
তেমন ধ্বনিকুট্টনী প্রবন্ধও ভিন্ন লয় এবং ভিন্ন তাল অবলম্বনে গাঁওয়া হয়। 
যাতে এই প্রবন্ধ ঢেস্কীর সঙ্গে এক হয়ে নাযায় এই কারণে এতে কঙ্কাল 
তালের প্রয়োগ নিষেধ কর! হয়েছে, কেমন] ঢেঙ্কীতে প্রধানত: কস্কাল তাল 
ব্যবজত হয়ে থাকে। 

মিংহভূপাল বলছেন ধ্বনিকুট্রনী প্রবন্ধে মেলীপক অংশটি প্রয়োগাত্বুক 
অর্থাৎ অক্ষরবর্জিত গমকালপ্ি-ঘবারা এই অংশটি সম্পাদিত হয়। ঢেঙ্কী 
প্রবন্ধেও মেলাপকের আচরণ বৈকল্পিক এবং এটি প্রয়োশাত্ুক। উক্ত 
প্রবন্ধের সঙ্গে ধ্বনিকুট্টনীর সাদৃষ্ঠ থাকাতে মেলাপক লম্বন্ধে এই রকম 
অছুমানের সঙ্গত কারণ আছে। 

কল্পিনাথ বলছেন এটি ত্রিধাতৃক, পদ-তাঁল-বদ্ধ তারাবলীজাতীয় নিযুক্ত 
গ্রবন্ধ | 

এর পর আধ প্রবন্ধ। এই গীতর্ূপটি আষাছন্দ অণ্লম্বনে বূপায়িত হয়। 
প্রথমার্ধের শেষে অথবা চরণাত্তে সা রে-গা-ম। প্রভৃতি শ্বরাচবণ কর] হয় এবং 
এই আদিম-অর্ধ ছু বার গাওয়] হয়। দ্বিতীয় অর্ধ একবার গাঁওয়। হয়। এই 
গ্রথমার্ধটি উদ্গ্রাহ এবং দ্বিতীয়ার্ঘটি ঞ্ব। গাত। এবং নেতার নামসহ একটি 
আচোগ রচন। করাও কর্তব্য। উদ্গ্রাহ অংশের পুনরাবৃত্তি করে গানটি 
শেষ করা হয়। 

আর্ধাপ্রবন্ধের অনেক প্রকারভেদ আছে; কিন্তু তাঁর আগে আধাছন্দ- 
সন্বন্ধে কিছু বল! প্রয়োজন । ছন্দ হিলাবে আধা জাতির অন্তর্গত। আধ! 
প্রভৃতি জাতিতে ঘে গণ প্রযুক্ত হয় সেটি চতুর্মাত্রিক। উদাহরপ-সহযোগে 
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বোঝা ধাক। কালী-_এইটি পর্বগুরু । কমলা_ এইটি অন্তপগুকূ। গণেশ-- 
এটি মধাপ্তরু | শস্কর--এইটি আদিগুরু । গণপতি -এটি সর্বলঘু । (বিদ্বানিধি- 
সম্পাদিত “ছন্দোমঞজরী” দ্রষ্টব্য )। 
বুত্তরত্বাকরে আধার লক্ষণ ৫ 
লক্ষ্মৈতৎসগ্ত গণ! গোপেতা। ভবতি নেহ বিষমে জঃ ॥ 
্টেহয়ং নলঘু বা প্রথমেহর্ধে নিষতমার্থায়াঃ 1 (১) 
যষ্টে দ্বিতীষল্যাৎপরকে নূলে মুখলাচ্চ সযতিপদানিয়মঃ॥ 
চধমেহর্ধে পঞ্চমকে তন্মাদিহ ভবতি ধষ্টে! লঃ॥ (২) 
আধার প্রথমার্ধে সাতটি গণ থাকে এবং অন্তে একটি গুরুবর্ণ থাকে । এই 
প্রথমার্ধের বিষমগণগুলি অর্থাৎ প্রথম, তৃতীয়, পঞ্চম এবং সপ্তম গণগুলিতে 
জ-গণের ( মধ্যগ্ুকগণের ) প্রয়োগ নিষিদ্ধ। যষ্ঠ গণটি জগণযুক্ত হবে 
অথবা ন-লঘু অর্থাৎ চতুলঘুও হতে পাবে। যষ্ঠগণে যদি ন-ল অর্থাৎ চতুর্ঘু 
থাকে তাহলে প্রথম লঘুতেই ষতি ব৷ বিরতির নিয়ম নির্দিষ্ট হয়েছে। সপ্তমগণ্ে 
চতর্শঘু সন্নিবেশিত হলে প্রথম লবুবর্ণের পুর্বে যতি পড়বে অর্থাৎ বষ্ঠগণের 
পরেই ঘতি প্রযুক্ত হবে। আধাছদ্দের শেষার্ধে যে ষষ্টগণ প্রযুক্ত হয় তাতে 
মাত্র একটি লঘ্ুবর্ণ থাকে । অপরাপর লক্ষণ প্রথমার্ধের ন্যায়। এই শেষার্ধের 
পঞ্চমগণটি চতুল ঘু হলে উক্ত গণের পৃবে অর্থাৎ চতুর্থগণের শেষে যতিপাত 
হবে। 
জ-গণ-ষষ্ঠ আধার উদাহরণ £-- 


প্রথমার্ধ _ 

কষ: | শিশু; স্ব | তো মে। বল্পব। কুলট। | ভিরাহ | তোনগৃ| হে| 

ঙ ২ ৩ ৩ ৫ ৬ রদ ৮ 
( জ-গণ) 

শেষা ধ-_ 

ক্ষণমপি | বসত্য | সাবিতি | জগাদ | গোষ্ঠ্যা | য | শোদা | যা॥ 

৯ ই ৩ 8 ৫ ঙ এ ৮ 
একশঘু 


ন-লঘু ষষ্ঠগণসম্পল্ন আযার উদাহরণ £_ 


বুন্দা | বনেস | লীলং | বল্গু | ভ্রমক। | ও নিহিত | তন্তয | ষ্টিং | 
৯ ৮ ৩ ৪ € ৬ ৭ ৮ 


(চতুরথু) 
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লোক়মু | খাপিত | রেণু | কষে! | ষদি মন! মি] কঃস্ব| গঁঃ॥ 


১ ২ ৭ ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ 
(বিগ্বানিধি---ছন্দোমঞ্জরী) 

এই ছন্দের লক্ষণ থেকে দেখা ধাচ্ছে ষে প্রথম এবং দ্বিতীয় চরণে ষষ্ঠগণের 
একটি বিশেষ নিয়ম রয়েছে এবং এটিই আধার প্রধান লঙ্ষণ। আধার 
প্রকারভেদ এই গণটির কোন বিকার ঘটবে ন]। 

আধাছন্দে প্রতি চরণে সাতটি গণ রয়েছে-আর আছে একটি গুরুবর্ণ। 
এর মধ্যে ষষ্ঠগণকে বিভিন্ন প্রকার তেদেও অপরিবতিত রাখতে হবে। 
অতএব যদি প্রকারভেদ করতে হয় তাহলে ধষ্টগণটিকে বাদ দিয়ে অপরগণের 
পরিবর্তন করতে হয়। সাতটি গণের মধ্যে ষষ্ঠগণকে বাইবে রাখলে 
প্রতিচরণে বাকি ছ*টি গণ থাঁকে। ছুটি চরণ মিলিয়ে প্রকারভেদ-পরিকল্পনাঁয় 
বারোটি গণ পাওয়া! যাচ্ছে। এক-একটি গণ যদি গুরুত্বয় সংখ্যাদ্বার। নিরূপণ 
কর। যায় তাহলে বাঁরোটি গণে চব্বিশটি গুক পাওয়া যাবে । এই চব্বিশটির 
সঙ্গে অন্তস্থিত আরে ছুটি গুরু ( ষে ছুটি গু বর্ণ সপ্পম গণেব পরে থাকে) যোগ 
করলে সবস্থদ্ধ হল ছাঁক্বিশটি গুরু । যষ্ঠগণকে অক্ষুপ্ন রেখে এই যে ছাঁব্বিশটি 
গুঞ্মহযোগে প্রকারভেদ হল,_-এই আযাপ্রবন্ধের নাম লক্ষ্মী । সর্বগুরু থেকে 
একটি একটি করে গুরুতঙ্গদ্বার! মীত্রামংখ্যা বৃদ্ধি হিসাবে আযার পঁচিশটি 
প্রকারভেদ পরিকল্লিত হয়েছে । “গ্রকতঙ্গ”-_এই শব্দটির মানে একটি গুরুকে 
ছুটি লঘুতে ভেঙে ফেল। | এইভাবে তাঙলেই সংখ্যার বৃদ্ধি হবে। কল্পিনাথ 
বিশেষভাবে বলেছেন যে এই গ্ররুভঙ্গ অনিয়তভাবে যেখানে ইচ্ছা সেখানে 
করলে হবে না; এই ব্যাপারটি প্রথম “ণ থেকে ক্রমে ক্রমে কর। কর্তব্য । 
শাঙ্জদেবও বলছেন--“একাদি গুরুভঙ্গেণ ত্রমালক্ক্াণ্যমূশি তু”, এতেও বোঝা 
যাচ্ছে ষে প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয় এইভাবে ক্রমিক রীতিতে প্রথম গণ থেকে 
আরম্ভ করে গুরুভঙ্গের নির্দেশ তিনি দিয়েছেন। এইভাবে এক একটি 
গুরুভঙ্গের ফলে আর্ধার যে তেদগুলি হয় সেগুলির নাম হচ্ছে- বৃদ্ধি, বুদ্ধি, 
লীল|, লজ্জা, ক্ষম!) দীর্ঘ।, গৌবী, বাজী, জ্যোৎস্সা, ছায়া, কাঁস্তিক।, মহী, 
মতি, কীতি, মনোরমা, রোহিণী, বিশাল, বন্থৃধা, শিবা, হরিণী, চক্র, সারসী, 
কুররী, হংসী, বধূ। 

এর পরে গাথাগ্রবন্ধ। আাপ্রবন্ধ সংস্কৃতভাষ! অবলম্বনে গাওয়। নিয়ম 
কিন্তু গাথা প্রাক্কৃতপদ অবলম্বনে গাঁওয়! হয়ে থাকে । এই প্রবন্ধের অপরাঁপর 
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নিয়ম আর্ধারই মত। এই গ্রবন্ধেও চরণের ন্যুনাধিক্য ঘটে । শাজ দেব 
বলছেন এটি পঞ্চচরণযুক্ত হয় অথব। মতাস্তরে ভ্রিপদদী ষট্‌পন্দীও হতে পারে। 
বৃত্তরদ্বাকর বলছেন -“গাথ। স্ির্ভিঃ যডভিশ্ঠরণৈশ্চোপলক্ষিতাঃ (বুঃ 
১-১৮)। উক্ত গ্রন্থে আরও বল। হয়েছে :-- 
বিষমাক্ষরপাদং বা পাদৈরসমং দশধর্মবৎ ॥ 
ষচ্ছন্ধো নোক্তমত্র গাথেতি তৎসথরিভিঃ প্রোন্তম্‌॥ 
( বৃঃ রঃ-৫-১২) 
উক্ত গ্রন্থের টীকাকার নারায়ণ ভট্ট সংস্কৃত এবং প্রাকৃত ভাষাধ রচিত 
গাঁথাছন্দ সম্থন্ধে বিস্তারিতভাবে আলোচনা করেছেন (বুঃ বর: কাশী সংস্করণ, 
১২৩--*৯)। নাঁরাযণ ভট্ট গাথাছন্দেরও গুরুভঙ্গঘ্বার৷ সাতাশটি প্রকার- 
তভেদের উল্লেখ করেছেন। এই উপলক্ষ্যে তিনি বলছেন; সাঁতাশটি গুরু 
এবং তিনটি লঘু থাকে তাহলে সেই গাথার নাম লক্্মী। ছাব্বিশটি গুরু এবং 
প1চটি লঘুসমন্বিত গাথার নাম _খ্দ্ধি। এইভাবে একটি গুরু এবং পঞ্চানটি 
লঘু পর্যস্ত একটি একটি গুরু বাম করে এবং ছুটি লঘু বুদ্ধি কবে-_ত্রিংশৎ-অক্ষর 
থেকে আরম্ভ করে যটুপ্াশৎ__-অক্ষরভেদ পর্যন্ত সাঁতাশটি ভেদ পরিকল্পিত 
হয়েছে। ক্রম অন্ুসাবে এইগুলির নাম তিনি দিয়েছেন--লক্ষ্মী, খদ্ধি, বুদ্ধি, 
লজ্জা, বিদ্যা, ক্ষমা, গৌরী দেহা, রাত্রি, পূর্ণা, ছায়া, কাস্তি, মহামায়া, কীতি, 
মিদ্ধা, মানী, রাঁমা, গাহিনী, বিশ্বা, বাসিতা, শোভা, হরিণী, চক্রী, সাঁরসী, 
কুববী, সিংহী, হংসী | 


সিংহভূপাল 'পঞ্চচবণ'-এর স্থলে “পঞ্চগগণ” পাঠ গ্রহণ করেছেন বলে মনে 
হয। এটির কিন্তু অন্যত্র কোথাও সমর্থন পাওয়া যায় ন।। 

কল্পিনাথ বা দি'হভূপাল গ্রবন্ধাদির ছন্দনিরূপণে বৃত্বরত্বীকর থেকে উদ্ধৃতি 
প্রদান করলেও এইসব প্রবন্ধে কোন কোন ক্ষোত্রে উক্ত গ্রন্থের উল্লেখ কেন 
এডিয়ে গেছেন বৌঝ! গেল না। 

এব পর দ্বিপথপ্রবন্ধ। এটি দ্বিপথছন্দ অবলম্বনে গাওয়া! হয। এই 
প্রবন্ধের সমাপ্তিকাঁলে স্বরাঁচরণ বিধেয়। শাঙ্গদেব একে বলেছেন 
“স্বরমৃক্তিক:” | ছ্িপথ প্রবন্ধ তালহীন অথবা সতাল ছুরকমই হতে পারে। 
এই প্রবন্ধ চতুরিধ। একটি স্বরঘ্বারা উপনিবদ্ধ, অপরটি প্রযোগ অর্থাৎ 
গমকালপ্রিঘারা রচিত; কেউ কেউ এই প্রবন্ধকে ন্বর এবং প্রয়োগ উভয় 
দ্বার নিবদ্ধ করেন , কেউ ঝ| স্বর এবং প্রয়োগ কোনটিই ব্যবহার করেন না। 
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যখন প্রাক্কত ভাষায় গান করা হয় তখন এই দ্বিপথকে “মোহ ধল। হয়। 
সংদ্ধতে এটি দ্বিপথ বা দোধক নামে পরিচিত। দোধকছন্দের লক্ষণ-_ 
“দোঁধকৌ ভৌ ভগো গিতি” অর্থাৎ এই ছন্দের প্রতিপাদ্ধে যথাক্রমে তিনটি 
ভ গণ এবং ছুটি গুরু থাকে । এর বিন্যাস ২-- 

ভ ত ভ গ 


গ 
শপ তিটি, 
দোধক-_মার্থবি-রোধক-মু- গ্রং। 
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স্্ীচপলং যুধি কাতর চিত্তম্‌। 
স্বার্থপরং মতিহীনমমাত্যং। 
মু্চতি ষে। নৃপতি: ম সখী স্যাৎ | 

কল্লিনাথের ব্যাখা। অঙ্গলারে স্থবিধামত এই গাঁনে আভোগের আচরণও 
কর৷ যায়| দ্বিপথগ্রবন্ধ-সম্পর্কে সাধারণভাবে বল! হয়েছে যে এটি গ্ববমুক্তিক 
অথচ ছুটি প্রকারভেদ অর্থাৎ প্রয়োগ রচিত এবং স্বর-গ্রয়োগহীন স্বিপথ- 
প্রবন্ধে ন্বরের ব্যবহার অস্বীকার কর! হয়েছে । এক্ষেত্রে কল্পিনাথের মতে 
গানটি উদ্গ্রাহে সমাপ্ত হবে। 

দ্বিপথপ্রবন্ধের আরো ন'টি ভেদ আছে--সারসী, ভ্রমরী, হ'স, কুবর, 
চন্ত্রলেথক, কুঞ্জর, তিলক, হংসক্রীড এবং মযুবক | 

যখন অযুজ পদে অর্থাৎ প্রথম, তৃতীয় চরণে অয়োদশ মাত্রা! এবং সম অর্থাৎ 
দ্বিতীয় এবং চতুর্থ চরণে দ্বাদশ মাত্রা থাকে তখন সেটি হয় সারম পর্যায়ের 
দ্বিপথগ্রবন্ধ। কল্পিনাথ এইখানে বিশেষভাবে বলেছেন যে ছন্দোগতভাবে 
বিচার করলে 'মীত্রা” শব্ষে একটি লঘু অক্ষব বোঝাবে ; তালগতভাবে বিচার 
করলে একটি মাত্রায় “ক-চ-ত-ট-প” এই পাঁচটি লঘু অক্ষরের উচ্চারণকাল 
বোঝাবে। এখানে শাঙ্গ'দের মাত্রাবিভাঁগ ছন্দ ব। তাল কোন্‌ দিক থেকে 
প্রযুক্ত হবে এ সম্বন্ধে কিছু বলেন নি বলে কল্পিনাথ এই প্রশ্নটি উত্বাপন 
করেছেন । 

ওজে ব1 বিষমচরণদ্বয়ে চতুর্দশ মাত্রা ( এটি শাঙ্গ দে “মনবঃ--এই শবে 
বুঝিয়েছেন । মন্থ' শবে চতুরশ মনত বৌবায় ) এবং সষচরণদয়ে ছবাদশ মাত্রা 
( এটি শান্রদেব “রবয়ঃ”-_-এই শবে বুঝিয়েছেন , অর্থাৎ এটি ঘাদশ রবি এই 
এই অর্থে দ্বাদশ সংখ্য! বোঝায় । ) থাঁকলে সেটি হবে ভ্রমর নামক দ্বিপথ- 
প্রবন্ধ । 
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বিষমে পঞ্চদশ মাত্রা! এবং সমে ত্রয়োদশ হলে সেটি হযে হংস। 

বিষমে ত্রয়োদশ মাত্রা এবং সমে চতুর্দশ মাত্র! হলে সেটি হবে কুরর। 

বিষমে পঞ্চদশ মাত্রা এবং লমে দ্বাদশ মাত্র! হলে সেটি হবে চন্ত্রলেখ | 

বিষমে ত্রয়োদশ মাত্রা এবং সমে পঞ্চশশ (এটিকে শাঙ্গদেব “তিথি--এই 
শবে বুঝিয়েছেন । তিথি বলতে পঞ্চদশ দিবস বোবাঁয় এই অর্থে এটি পঞ্চদশ 

খ্য। নির্দেশ করছে। ) মাত্র। হলে সেটি হবে কুঞ্জর। 

বিষমে পঞ্চদশ মাত্র! এবং সমে চতুর্দশ মাত্র! হলে সেটি হবে তিলক । 

বিষমে ত্রয়োদশ মাত্রা এবং সমে ষোড়শ মাত্রা হলে মেটি হবে হংসক্রীড় 
(এই যোডশ সংখ্যাটি শা্রদেব 'কিলা,_এই শবে বুঝিয়েছেন ; অথাঁৎ 
“কলা” বললে ষোলকল! এই অর্থে যোড়শ সংখ্যা বোঝায় । ) 

মসুর নামক দ্বিপথপ্রবন্ধের যে পরিচয় শাঙগ দেব দিয়েছেন তার যথার্থ, 
রূপটি বোঝা শক্ত । তিনি বলেছেন ধে পূর্বে যে সব দ্বিপথপ্রবন্ধাদি উল্লিখিত 
হয়েছে, যদি তাদের মধ্যভাগে বা অস্তে পঞ্চ, ষট্‌ বা সপ্ত লঘুদ্বার।৷ শিখা রচন। 
করা হয় তাহলে সেই প্রবন্ধকে শিখাদ্বিপথ বা মযুরদ্বিপথ বলা হয়। বত্বাকরের 
উক্তি এইরকম £-- 

যচ্যেষামধযোরস্তে পঞ্চাদিলঘুভিঃ শিখা ॥ ২৩৯ 
তং শিখাদ্িপথং প্রান্র্ময়ুরমপি স্থরয়ঃ | 
( সঙ্গীতরত্বাকর--আ্যাডায়ার সংস্করণ ) 

উক্ত শ্লোকের “পঞ্চাদিলঘুভিঃ শিখ” অথে কল্িনাথ বলছেন, “আদি শকে। 
ষট্সপ্তাদয়ে। গৃহ্ান্তে” এবং মিংহতূপাল বলছেন--“পঞ্চলঘুনিিতা ষডাদিলঘু- 
নিষ্িতা বা শিখা ক্রিয়তে |” স্থৃতরাং পঞ্চ, ষষ্ঠ এবং সপলঘু পর্যস্ত ধরে 
নেওয়াই সঙ্গত। ইতিপূর্বে এলার আলোচনায় (.পু ১, ) বলা হয়েছ গণ- 
বিপধ্যয়ের দরুণ ন্যুনাধিক্য ঘটলে লাধপ্রন্ত বিধানের জন্য অধিক পদযোজন' 
করলে তাকে বলে শিখাপদ। 

এই গানে ণশখা? বলতে কি বোঝায় সেটি কেহই বুঝিয়ে বলেন নি 
“শিখ। নামক একটি ছন্দের অস্তিত্ব আছে । এই ছন্দেব অঙ্থুরূপ পদ উক্ত দ্বিপথ 
প্রবন্ধের মধ্যভাগে বা অস্তে প্রয়োগ করে শিখাদিপথ-প্রবন্ধ রচনা করা হত 
এই অন্থমান অসঙ্গত নয়। বৃত্তরত্বীকরের টীকাকার নারায়ণভট্ট পঞ্চম অধ্যায়ের 
টাকায় এই শিখ! ছন্দের পরিচয় উপলক্ষ্যে বলছেন, যদি প্রথমার্ধে ছয়টি 
চতুল'ঘু এবং দ্বিতীয়ার্ধে সাতটি চতুলঘু থাকে, উভয় অর্ধের অস্তে একটি 
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জ-গণ থাকে তাহলে নেই ছন্দকে শিখ! বল! হয়। এর উদাহরণ তিনি 


দিয়েছেন £-- 
ফুলিঅ মু তমর বহু রঅণি 


পহ কিরণবহু অবঅরু বসস্ত ॥ 


মলঅগিরিকুন্থমধরি পবণ বৃহ 
সহব কহ সহি ভণ ণিলঅ ণহু কম্ত॥ 
চতুল ঘুর বিন্তাস এইরকম £-_ 
প্রথমর্ধে ফুলিঅম|ছভমর|বহুরঅ|ণিপন্থকি|রণবনু| 
৯ ৩ ৪ ৫ 


অবঅরু!বসন্ত॥ 
৬ 2871 


জগণ 
দ্বিতীয়াধে-_মলঅগি|রিকুস্ম|ধরিপব|ণবহস|হবকহ। 
১ ২ ৩ ৪ ৫ 


সহিভণ|নিলঅণ|হু কত্ত। 
৬ ৭ | ৪ | 
জ-গণ 
এই সব দ্বিপথপ্রবন্ধে চরণস্থিতির ব্যত্যয় হয়, অর্থাৎ সমচবণের 
লক্ষণগুলি বিষমচরণে বঙ্তিত হয় এবং বিষমের লক্ষণ মমপদে প্রযুক্ত হয়। 
দবিপথণপ্রবন্ধের প্রথম পদের একবার আবৃত্তি এবং অপর প্দগুলির 
দ্বিরানুত্তি অথণ| প্রথমের দ্বিরাবৃত্বি এবং অপর অংশের একবার আবৃত্তি-- 
এইভাবেও অনেক ভেদ হতে পারে। 
মেলাপকেব অভাবে দ্বিপথপ্রবন্ধ ভ্রিধাতুক। ছন্দমাত্রাযুক্ত এবং পদ- 
তালবদ্ধ হওয়াতে এটি নির্ৃক্ত এবং তাঁরাবলীজাতীয় প্রবন্ধ । 
এই দ্বিপথগ্রবন্ধই আমাঁদের হিন্দী দোৌহাগানের আদিরূপ বলে মনে হয়। 
এই দিক থেকে একটির বিশেষ গুরুত্ব আছে। 
অতঃপর কলহংন-প্রবন্ধ। এই প্রবন্ধ কলহংল নামক ছনে বচিত। 
কল্লিনাথ জগতী অর্থাৎ ভ্বাদশাক্ষর পরধধীয়ের হংস নামক ছন্দ উদ্ধৃত করে 
এটিকেই কলহংস বলেছেন । তার উক্তি--কলহংসন্য ছন্দসে। লক্ষণ ভারতীয়ে 
জগত্যা' নকু টভেদেষু মুনানোক্তম্‌। যথা - 
দ্বিতীয়সপ্রমান্তযং চতুর্থং যদ। 
গুরুষদ| চ ষষ্ঠো৷ দশমোহইপি বা 
অথোদিত। হি পাদে ত্বখ জাগতে 
ভবেদিদং তু হংসাখ্যামিতি শ্বৃতম্‌॥ 


১৮৯ সঙ্গীত সমীক্ষা 


দ্বাদশাক্ষর চরণে দ্বিতীয়, চতুর্থ, ষষ্ঠ, সম, দশম, ঘাদশ অক্ষর যদি গুরু 
হয় তাহলে তাকে বলা হয় হংস। কল্পিনাথ স্পষ্ট বলেছেন--ছংসাখামেব 
কলহংসম্‌। কাশী সংস্কৃত সিরিজের নাট্যশান্ত্রের ছ্বাত্রিংশ অধ্যায়ে আটটি 
নৎকুটের মধ্যে উক্ত হংস ছন্দকে “হংসাসা” বল হয়েছে। কল্পিনাথ ষে 
পাঠটি গ্রহ করেছেন সেটিই শুদ্ধ বলে মনেহয়। ছন্দোমপরী অনুসারে 
কলহংন অতিজগতী পধায়ের অস্ততুক্ত। এই গ্রস্থোক্ত লক্ষণে বল] হয়েছে 
ষে ছন্গের গ্রতিপাদে একটি ন, একটি জ, তারপরে ছুটি স এবং অস্তে একটি 
গুরুবর্ণ থাকে ভার নাম কলহংস। 

এই প্রবন্ধে প্রতি পাদের শেষে স্বর প্রযুক্ত হয় এবং স্বরাহথষ্ঠানেই এই 
গীতের সমাপ্তি ঘটে । এতে বম্পাতাল প্রভৃতি ব্যবহৃত হয়। ঝম্পাতালের লক্ষণ 


বিরামাস্তং দ্রতদ্বন্বং লঘুন্তথ। (* *।)| বিরামযুক্ত ছুটি ভ্রুত এবং একটি 
লঘু নিয়ে বম্পাতাঁল গঠিত হয়েছে । শান্ধীয় নিয়মীঙ্কসাঁরে দ্রুত বা অর্ধ 
মাত্রার পরে যে বিরাম সেটি এই দ্রতেরও অধেক হবে। সাধারণতঃ ক, চ. 
ত, ট, প--এই পঁচটি লঘু অক্ষব মিলিয়ে একটি মান্র। হয়। ক, চ, ত, ট-_ 
এই চারিটি অক্ষর মিলিয়েও একটি মাত্রার পরিকল্পনা কর! যায়। শেষেরটি 
যদি ধর! যায় তাহলে ক, চ, এই ছুই অক্ষরের আবৃত্বিতে যতটুকু সময় ততটুকু 
হবে অধর্মাত্রা অর্থাৎ ত্রত এবং এই সময়ট্রকুব পরে এরও অধধেক অর্থাৎ 
কেবলমীত্র 'ক' বলতে যতটুকু সময় ততটুকুই বিরাম বলে নির্দিষ্ট হবে। 

কলহংস-প্রবন্ধ ছুই প্রকার--বর্ণজ এবং মাত্রিক। কল্পিনাথ ঝলছেন ব্ণজ 
কলহংস হচ্ছে বর্ণগণনিমিত পদ্ঘর্ূপ এবং মাত্রিক হচ্ছে গগ্রূপে বেনন| 
এক্ষেত্রে গণগুলি অনিয়তভাবে প্রযুক্ত হয়। তবে, মাত্রামংখয। উভয় ক্ষেত্রেই 
সমান হবে। সিংহভূপাল বলছেন মাত্রাগণ নিগ্িত হলে সেটি হবে মাত্রিক 
প্রবন্ধ । শার্জদেবের মতে গগ্াত্মক হলে প্রতিপাদে৭ পূর্বে স্বর প্রযুক্ত হবে 
এবং তারপরে পদ গাওয়া! হবে । এই গন্চ প্রতিটি কেমন হতে পারে সেটি 
উদ্দাহরণ ন1 পেলে বোঝা শক্ত । কলহংস-প্রবন্ধের প্রথমাংশ উদ্গ্রাই এবং 
উত্তরার্ধ ফ্রব। পৃথকভাবে আভোগের অনুষ্ঠান কর! ষেতে পারে । এটি 
ত্রিধাতুক, নিযুক্ত; ভাঁবনী জাতীয় প্রবন্ধ । 

এর পর তোটকপ্রবন্ধ। এই প্রবন্ধটি তোটকছন্দে রচিত। তোটক 
ছন্দ জগতীজাতীয় দ্বাদশাক্ষর বৃত্তের অন্তর্গত। এতে গ্রতি পাদে ক্রমন্থয়ে 
চারটি করে স-গণ (115) থাকে । উদাহরণ__ 


সঙ্গত দীক্ষা ১৪৬ 


পি পর পপর 
তাজতো--উকম --ঘববিষ্বো! -গকরং 
115৪ 113 || $ 118 
প্রমদাধিকৃতং  ব্যদনোপহ্তম্‌। 
উপধাভিবস্তদ্ধমতিং সচিবং 
নরনায়কভীরুকমাযুধিকম্‌ ॥ 


তোটকপ্রবন্ধে প্রতি পা্দের শেষে শ্বর প্রযুক্ত হয়। তোটকের পূর্বাংশ 
উদ্গ্রহ এবং উত্তরার্ধ ক্ব। আভোগের পরিকল্পনাও কর। ষেতে পারে। 
এটা ত্রিধাতুক, নিষুক্ত এবং ভাবনীজাতীয় প্রবন্ধ । 

এরপর ঘটনামক প্রবন্ধ । পূর্বে দ্বিপদীনামক প্রবন্ধের পরিচয় দেওয়। 
হয়েছে । এই দ্বিপদীর অর্ধাংশ মাত্র গ্রহণ করে ঘটপ্রবন্ধ প্রস্তুত হয়েছে। 
তেনক নামক অঙ্টি আচরণপৃধক এই প্রবন্ধের পরিসমাপ্তি কর! হয়। কন্জি- 
নাথ বিশেষভাবে বলেছেন যে দ্বিপদীব পৃর্বার্ধ অর্থাৎ উদ্গ্রাহ অংশটুকুর সঙ্গেই 
তেনক যৌজন। করতে হবে। দ্বিপদী প্রবন্ধের রীতি অন্যায়ী ঘট প্রব:্ধও 
অর্ধ অংশের পর স্বরানুষ্ঠান করা যেতে পারে । 

অতঃপর বৃত্তনামক প্রবন্ধ । যে-কোন প্রকার ছন্দে শিল্লীর অভিলধিত 
তালে গীত প্রবন্ধ বৃত নামে ্বীকীত। ছন্দের পাদাস্তে বা শেষে স্বর আচরণ 
কর কর্তব্য। মতান্তরে স্ববাহুষ্ঠান ব্যতীতও বৃত্বপ্রবন্ধের অনুষ্ঠান হতে 
পারে। অপর মতাহুসারে এই প্রবন্ধ বিশেষভাবে বুত্ধনামক ছন্দে রচনা কর! 
কর্তব;। এটি বিংশাক্ষর কৃতিজাতীয় ছন্দ। এর লক্ষ্ণ_গ্রিতি বৃত্ত; 
অর্থাৎ এতে গ্রতিপার্দে ক্রমা্য়ে গুরু এবং লঘুবর্ণের সন্গিষেশ ঘটে। 
উদহরণ-_ 


গাত্রছ'খকারি কর্ম নিমিতং ভবত্যনর্থহেতুরত্ত 
তেন মর্বমাত্মতুল্যবী ক্ষ্যমাণমুতং হুখং ভজন । 
বিদ্ধি বুদ্ধিপূর্বকং মমোপদেশবাক্যমেতদা দরে 
সাধুবৃত্বমুক্তকং মহাকুলপ্রস্থতষেতি নে! হি জন্ম! 
তোটকপ্রবন্ধের প্রসঙ্গে শা্গ দেব বলেছেন ঘে যদি বৃত্ত--এই বিশেষ ছ্দটি 
অবলম্বন করে বৃত্বপ্রবন্ধ গাওয়। যায় তাহলে উক্ত প্রবন্ধে অপর কোন ছন্দ- 
রচিত প্রবন্ধের পুনরাবৃত্তি ঘটবার সম্ভাষন] নেই ? নতুব। তোটক প্রভৃতি প্রবন্ধ 
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প্রবন্ধাবলম্বনেও গায়! যেতে গারে। ব্যাপাবটা একটু খুলে বলা ধাক। 
ইতিপূর্বে বি'ভন্ন ছন্দে রচিত বহু প্রবন্ধের পরিচয় দেওয়া হয়েছে, যেমন 
কন্দ, ভূরগলীল, ক্রৌঞ্চপদা, আধা, গাথা, দ্বিপথক, কলহংস প্রভৃতি । এই 
গুলিকে এক-একটি বিখেষ গীতের পধায়ে ধর! হয়েছে । বর্তমানে ঘে বৃত্তের 
পরিচয় দেওয়! গেল তার্তে এই নব গীতের যেকোন একটিকে উক্ত প্রবন্ধের 
অন্তর্গত কর] যায় কেনন| যে-কোন ছন্দকে আশ্রয় করেই বৃত্ঘগ্রবন্ধ গাইধার 
নিদেশ দেওয়। হয়েছে । এদিক থেকে বিচার করলে বৃত্ত প্রবন্ধে উক্ত প্রবন্ধ- 
গুলির পুনরাবৃত্তি ঘটবার যথেষ্ট সম্ভাবন] দেখ! যায়। তবে, বৃতগরবন্ধে 
শিল্পীর ঘোগ্যতা অঙ্গনারে এইসব গীতগুলিকে নতুনভাবে প্রতিফলিত করবার 
স্বযৌগ রয়েছে কেনন! বিবিধ ছন্দের মিশ্রণ এবং নানারকম অলঙ্করণ যোজনা 
করে এক্ষেত্রে অনেকরকম বৈচিত্র্য হৃট্টি কর] ঘেতে পারে। এই প্রমঙ্গে 
শাজদেব তদীয় ছন্দোবিচিতি নামক একটি গ্রন্থের উদ্লেখ করে ববেছেন ফে 
উক্ত গ্রন্থ থেকে বিবিধ ছন্দের পরিচয় গ্রহণ কর। ঘেতে পারে। 

এর পর মাতৃকাপ্রবন্ধ । মাতৃকাশবের অর্থ হুল বণমাল]। ক্রমান্বয়ে 
প্রথমপদ অ-কার, দ্বিতীয় পদ আ-কার, তৃতীয় পদ ই-কার, চতুর্থ পদ ঈ-কার 
_-এইভাবে একেবারে ক্ষ-কার পযন্ত পদ এই প্রবন্ধে বচন। কর হয়। এই 
প্রবন্ধ সম্পূর্ণ দিব্য অর্থাৎ সংস্কৃতভাযায় রচিত হয় অথব! মানুষী অর্থাৎ গ্রাক্কৃত- 
ভাষা কিন্ব। দিব্যমান্ুধী অথাৎ সংস্কৃত এবং প্রাকৃত মিলিয়ে মিশ্রভাষাতেও। 
রচিত হয়। এতে মাতাল এবং দেশীতাল উভয়েরই প্রয়োগ হয়ে থকে । 
এই মিএণহেতু মাতৃকা গ্রবন্ধকে দিব্যামান্থধী বল! হয়। মাতৃকাপ্রবন্ধ ছুই 
প্রকার-_গগ্ভজা এবং পদ্তজ|। অনিবদ্ধ এবং ছন্দহীন হলে সেটি হয় গ্যজ। ১ 
আর নিবন্ধ এবং ছন্দোবদ্ধ হলে নেটি হয় পদ্ভজ।। শাঙ্গদেব বলেছেন ষে 
এই প্রবন্ধ 'পর্বমন্ত্রময়ী' এবং 'সবপিদ্ধি প্রদাযিনী'! এই প্রবন্ধ শুচিতাকে 
সাবধানতার সঙ্গে গাইতে হবে নইলে দোষ ঘটবে। 

কল্গিনাথ বলছেন-_মাতৃকাপ্রবন্ধে অ-কাঁর থেকে যোড়শ পদ পর্যন্ত 
হচ্ছে উদ্‌গ্রাহ। ক-কার থেকে পঞ্চত্রিংশ পদ গ্রুব হিসাবে ধরতে হবে। 
আভোগ দংশ অনিয়তাভাবে রচন! করা! যেতে পারে । এতে গাতা এবং 
নেতার নাম যোজনা কর! কর্তব্য। এই প্রবন্ধ ত্রিধাতৃক, নিযুক্ত এবং 
তারাবলী জাতীয় । 
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এরপর রাগকদদ্বক নামক প্রবন্ধ। রাঁগকদন্বক ছুই প্রকার-_নন্দ্যাবর্ত 
এবং স্বস্তিক। 
নন্দ্যাবর্ত শ্রেণীতে চার বকমের বৃত্ত (ছন্দ) এবং চার রকমের তাল ব্যবহৃত 
হয়। কণ্পিনাথ বলছেন প্রতি বৃণ্তই ভিন্ন তালে কর৷ কর্তব্য । প্রতি পাদে, 
প্রতি অ্ধেব! প্রতি বৃত্তেও রাগভেদ করা কর্তব্য। তাল-মানযোগে এই 
গানের সমাপ্তি হয়। কেহ-ব। উদ্গ্রাহ অংশের পুনরাবৃত্তি করে গান শেষ 
করেন। কেছ কেহ বিভিন্ন তালের পরিবর্তে একটি তালও ব্যবহার কৰে 
থাকেন। অপর মতে রাগকদস্বক-প্রবন্ধ গছ্যেওড রচিত হতে পারে। 
নন্দ্যাবর্ত দ্বিগুপিত হলে তাকে ন্বপ্তিক শ্রেণীর রাগকদস্বক বল! হয়। 
অর্থাৎ এ ক্ষেত্রে আট রকমের বৃত্ত, আট রকমের তাল এব* আটটি রাগ্র 
ব্যবহার হযে। এই লক্ষাণযুক্ত স্বস্তিককে অজ্জপত্র বল! হয়। এর দ্বিগুণ 
অর্থাৎ ষোডশ প্রকার বৃত্ত, বোঁডশ প্রকার তাল এবং যোডশ প্রকার রাগের 
ব্যবহার হলে সেটি হবে অজগর্ভ। অজগর্ডের দ্বিগুণ হলে সেটি হবে ভ্রমব, 
অর্থাৎ এই শ্রেণীর রাগকদস্বকে বৃত্ত, তাল এবং রাগ প্রত্যেকটি হবে বত্রিশ 
রকমের । এরও দ্বিগুণ হলে অর্থাৎ বৃত্ত, তাল এব" রাগ-_এদের বৈচিত্র্য চৌষট্ট 
রকমের হলে তাকে বলা হয় আম্রেভিত। আশ্মেডিত শব্দের অর্থ পুনকক্কি। 
কল্পিনাথ বলছেন রাগকদন্বক কেবলমাজ্ত্র উদ্দগ্রাহ এবং ঞ্রব সহযোগে 
গঠিত অথাৎ এটি ছিধাতুক। শান্ত্কার এতে স্বর প্রভৃতি অঙ্গের বিশেষ 
কোন নিয়ম নির্দিষ্ট করেন নি। €তরাং বাগগেয়কার আপন ইচ্ছান্গসারে 
এই প্রবন্ধে অঙ্গাদি যোজন করে থাঁকেন | এই প্রনঙ্কে কল্পিনাথ সেকালকার 
প্রথিতযশ। গীতশিষ্পী 'গোপালনায়কের নাম উল্লেখ করে বলছেন যে তিনি 
“ছাত্িংশ রাগ-তাল-যুক্ত গগ্যাত্মক ভ্রমর নামক স্বস্তিক শ্রেণীর রাগকদম্বক- 
প্রবন্ধের অনুষ্ঠান করতেন । প্রথমে তিনি সিংহনন্দনতাল এবং মালা বঞ্-রাগ 
সহযোগে যে উদ্গ্রাহ এবং ঞবের অনুষ্ঠান করতেন তাতে ষডঙ্গের মধ্যে 
কেবল পদ্দ এবং তাল--এহ ছুটি অঙ্গ যোজিত হত। এই হিসাঁবে এক্ষেত্রে 
কেবল ঘথার্ধত্বই স্বীকৃত হয়েছে। তারপর দর্পণ তাল এবং বেলাবলী রাগযুক্ত 
ংশে পদেরই অস্তিত্ব থাকত না তখন এটি হত পঞ্চাঙ্গযুক্ত রাগকদদ্বক । 
আবার ধনাসীরাগযুক্ত অংশে বিরুদের অপ্রয়োগহেতু সেটি পঞ্চাঞ্গ বলে স্বীকৃত 
হত। অপরাপর অংশ যড়ঙযুক্ত হয়েছে। এইরকম অনিয়তভাষে হলেও 
বড়ঙ্গ যুক্ত হয়েছে বলে এটি মেধিনীজাতীয় প্রবন্ধ বলে স্বীকৃত হয়েছে। 
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ছন্দ-তাল প্রভৃতি নিয়ম প্রযুক্ত হওয়ায় এটি নিযুক্ত শ্রেণীর প্রবন্ধ। একটি 
কথা বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য সেটি হচ্ছে এই যে তালের ব৷ ছন্দের বৈচিঙ্য 
থাকলেও এতে বাগের গ্রাধান্ই মুখ্যতঃ স্বীকার করা হয়েছে, একে 
তাঁলকদন্ক বল হয় নি। নন্য্যাবর্ত এবং স্বস্তিক শ্রেণীর প্রকারভেদ বর্ণনায় 
বৃত্ত এবং তাঁল লম্পর্কে চার থেকে চৌধট্টি পংস্ত নিয়ম বেঁধে দেওয়া হয়েছে 
কিন্তু রাগের বেলায় শাঙ্গ দেব বলেছেন “রাগরাজিবিরাজিত” অর্থাৎ রাগের 
ব্যবহার অনিয়ত এবং আরও বেশি রাগের প্রয়োগ হতে পারে। নন্দ্যাবর্ত 
রাগকদগ্থকের বর্ণনীয় পূর্বেই বলা হয়েছে ষে প্রতি পাঁদে, প্রতি অর্ধে 
ব৷ প্রতি বুত্তেও রাগভেদ কর! যেতে পারে, অতএব এতৎদ্বারাই 'রাগরাজি' 
শবটি সমধিত হচ্ছে। এই কারণেই রাগকদঘ্বক নামটিই সমীচীন, 
বৃত্তকদস্ব বা তালকদন্ব নয়। 

মেবারের মহারাঁণ। কুন্ত জয়দেবের গীতগোবিন্দ-প্রবন্ধ নতুনভাবে বূপায়িত 
করেছিলেন এবং এই ন্বপাঁয়ণে বাগকদঘ্বক গীতির বৈচিত্র্য প্রয়োগ 
করেছিলেন । কুস্তবিরচিত বনিকপ্রিয়াটাবায় এই সঙ্গীতের বর্ণন। আছে। 
এই সঙ্গীতের এতিহা “বাগমাঁলা” নামক গীত্তে এখনে] বততমান আছে। 

'এর পর পঞ্চতালেশ্বর-প্রবন্ধ। এই প্রবন্ধে প্রথমে রাগালাপ কর] কর্তব্য। 
আলাপের পর পাঁচটি পদ । ভিন্নধাতুক ) দু বার গ|ওয়। হবে। প্রথমে পদটি 
একবার গাইবার পর সেই মান অবলঘ্ধন করে ম্বর এবং পট আচরণ করতে 
হবে। অতঃপর দ্বিতীয় পদটিওসেইভাবেই স্বর,পাঁট আচরণপূর্বক গাইতে হবে। 
এইভাবে পাঁচটি পদ্দ স্বর এবং পাট সহযোগে গাওয়া নিয়ম। এই অনুষ্ঠানাদির 
পর আবৃত্বিসহযোগ আর একবার পটহ বাছ্য চচ্চৎপুট তালে বাজাতে হবে। 
তারপর চাঁচপুট তালে পাঁচটি পদ পৃথকৃভাবে দু বার গাইতে হবে। আগের 
বৃত্ত অশ্রপারেই স্বর এবং পাট আচরণ করতে তাব। এইটি হয়ে গেলে 
আবৃত্তিপহযোগে হুড়ুক বাগ্যে চাচুট বাজাতে হবে। তারপর ষট্পিতা- 
পুত্রক তালে পূর্ববৎ পঞ্চপদের আচরণ করতে হবে এবং উক্ত মান অবলম্বন 
করে শঙ্খ বাজাতে হবে। এর পর পঞ্চপদেব পরিবর্তে ষট্‌পদ যোজ.1 করতে 
হবে এবং পৃবের স্বরপাট আচরণের রীতিতে এই পদগুলি সম্পকেষ্টক তালে 
ছু বার গাইতে হবে। এইভাবে গাঁওয়। হলে কাংস্যবাগ্যে আবৃতিসহযোগে 
এই তালটি বাজাতে হবে। অতঃপর উদবট্রতালে আবার পূর্বপ্রকার ছটি 


পদ স্বর, পাট অবলম্বন করে গাঁইতে হবে এবং গানের পর মুরজে ওই তালটি 
১৩ 
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আবৃতিদহযোগে বাঙ্জাতে হবে। এইভাবে পদগুলি অবলদ্দিত মানে 
আচন্িত হবার পর উক্ত লয়েই আভোগ্পের অছুষ্ঠান করতে হবে । এই 
অংপটিঅমুক প্রবন্ধ এই ব্যক্ি গ্রাইছেন-_এইভাবে রচনা! করতে হুবে। 
অবশেষে মঙ্গলবাচক শব্ষের প্রয়োগ হবে। এই নঙ্গীতের প্রারন্তে যে 
আলাপের আচরণ হয় পরিশেষেও সেই আলাপের অন্থষ্ঠান হয়ে এই গীতের 
পরিলমাধি হবে। 

সিংহভূপালের বর্ণনাটি এই রকম £-- 

প্রথমে তালহীন আলাপ কর্তব্য। তদনস্তর চচ্চৎপুট তাঁলে পাঁচটি পদ 
পৃথকৃভাবে ছু বাঁর গাইতে হবে। এই চচ্চংপুট তালেই স্বর এবং পাট আচরণ 
করতে হবে। তারপরে চচ্চৎপুটতালে পটহ বাজাতে হবে এবং সেই সঙ্গে 
সঙ্গে মুখেও সেই বোলটি আবৃত্তি করতে হবে। অতংপর চাঁচপুটতালে পাঁচটি 
পদ পৃথকৃভাবে ছু বার গাইতে হবে। এই চাঁচপুট তালেই আবার হড়ুক্ক 
বাজাতে হবে এবং বোলও আবৃত্তি করতে হবে। এরপর ষটুপিতাপুত্রকতালে 
পাঁচটি পদ পৃথকভাবে ছু বার গাওয়া হবে এবং উক্ত তাঁলেই স্বর এবং পাট 
আচরণ করতে হবে। তদনন্তর এই ষটুপিতাপুত্রক তাল অবলম্বন করে 
শঙ্খ বাজাতে হবে এবং এর সঙ্গে পর্দও গাইতে হবে। এরপর সম্পক্কেন্ক তাঁলে 
কাঁংশ্ত বাজবে এবং তাঁর বোলও উচ্চারিত হবে। অতঃপর উদঘট্টতালে 
স্বর এবং পাট সহযোগে ছটি পদ রচন। কততে হবে। তারপর 
অবিলদ্বিত মানে আভোগ আচরণ করতে হবে। এই আভতোগে স্তত্য, 
নেতার নাম, যঙ্গলবচন প্রভৃতি পর্বের মান অবলম্বন করে আচরণ করতে 
হবে। অত:পর বাঁক্যকূপ মেলাপকে এই প্রবন্ধের পরিসমাপ্তি ঘটবে । 

এই বর্ণনাঁটি ষথাঘখভাবে বলতে পেরেছি কি না সন্দেহ কেনন! এযুগে 
অনেক কিছুই আমাদের কাছে স্পষ্ট নয়, অতএব ব্যাখ্যা থেকে শব বস্ত 
মরলভাবে বোঝবার উপায় নেই। 

মিংহভূপাল বলেছেন বাক্যরূপ মেলাপক অংশে এই গীতের পরিসমাপ্তি 
ঘটে। তার উক্তি-_-“ততো বাঁকাক্পপেণ মেলাপকে প্রয়োগবহুলে ন্তাস:”। 
এতে মনে হয় তিনি যে গ্রন্থ অন্ুমরণ করেছিলেন তাতে মেলাপক উল্লেখ 
ছিল। অ্যাভাম়্ার সংস্করণের মুদ্রণ এইক্ধপ £__ 

প্রবন্ধনায় প্রাঙআ্জানং নেতৃনামাথ ঘঙ্গলম্‌ | 
বাক্যমালাপকে ন্তা: পঞ্চতালেশ্বরে। ভবেৎ। 


১৯৫ সঙ্গীত সমীক্ষা 
এখানে বাকাশবটি ঙ্গধবাক্য' এট অর্থে ব্যবহৃত হয়েছে । কল্পিনাখ 
এই অর্থই গ্রহণ করেছেন এবং আলাপেই গীতমোক্ষ হয় এইটিও বলেছেন 
কোনও গ্রন্থে_-“বাক্যমেলাপকে নাস.” এইরকম পাঠও থাকতে পারে এবং 
সম্ভবত সিংহভূপাল ষে গ্রস্থ অবলঙ্কন করে চীক! রচনা করেছিলেন ভাতে 
হয়তো! সেইরকম ছির। এইটি কিন্তু যথার্থ পাঠ নয় বলেই আমার বিশ্বাস 
কেনন। পঞ্চতালেশ্বর গ্রবন্ধে মেলাপকের অস্তিত্ব ছিল এটা লঙ্গীতের বর্ণন। 
অনুসারে স্বীকার করা যায় ন|। 

এই সঙ্গীতে চচ্চৎপুট, চাচপুট, যটপিতাপুত্রক, সম্পক্কেষ্টক এবং উদঘট্ট__ 
এই পাচটি তালের ব্যবহার নিদিষ্ট হয়েছে এবং এই পঞ্চতালের প্রয়োগের 
জন্যই এই প্রবন্ধের নাম হয়েছে পঞ্চতালেশ্বর । অপর কোন দেশী তালে এই 
রকম মার্গতালের প্রয়োগ দেখা যায় ন।। 

বীররসে প্রযুক্ত এই প্রবন্ধের নাম বীরাঁবতার এবং শৃঙ্গারে প্রযুক্ত হলে 
একে বল! হয় তিলক। এই প্রবন্ধটিই হয়তো! শেষ প্যস্ত পঞ্চালিক বা 
পাঁচলীতে পরিণত হয়েছিল। 

কল্পিনাথ বলছেন যে এই পাঁচটি তাল, শ্বর, পাট প্রভৃতি নিয়ে এই 
প্রবন্ধে সাতাশটি পদের অস্তিত্ব আছে। তাল এবং পদের অস্তর্ব্তা 
পাটানষ্ঠিত তালের সংখ্যা! পাঁচ। পূর্বে বল হয়েছে ষে প্রথম আলাপের পর 
পাঁচটি পদ ছু বার করে গাওয়া হবে। কল্পিনাথ বলছেন এই দশপদই হচ্ছে 
উদগ্রাহ এবং বাকি অংশটি রব । অথবা যদি এক-একটি ভালের অস্থষ্ঠানকে 
পৃথক অবয়বর্ধপে বিচার করা হয় তাহলে প্রত্যেকটি তালযুক্ত খণ্ডের আত্ম 
পদছ্বয় হবে উদদগ্রাহছ এবং উত্তর পাত্রয় হবে ক্ুব। কেহ কেহ এতে 
নানগস্থডের অস্তর নামক অঙ্গটি যোজনা করেন। এক্ষেত্রে এই প্রবন্ধটি হবে 
চতর্ধতুক | এটি নিযুক্ত এবং বিরুদাভাবে পঞ্চাঙ্ আনন্দিনীজাতীয় প্রবন্ধের 
অস্ততু ক্ত। 

আলিক্রম পর্যায়ের শেষ প্রবন্ধ হচ্ছে তালার্ণব। এই জাতীয় গন্ভজ বা 
পদ্ঘজ গীতে বহুতালের প্রয়োগ হয়। এতে পঞ্চতালেশ্বর প্রবন্ধের মত 
নিয়মবদ্ধ তাঁলের বিন্তা নেই। কল্লিনাথের মতে এটি উদ্গ্রাহ, এব 
এবং আভোগযুক্ত ত্রিধাতুক! নিযুক্ত শ্রেণীর যডঙ্গ মেদিনীজাতীয় 
গ্রবন্ধ । 

এইবার শার্গদেব বিপ্রকীর্ণ পর্যায়ের প্রবন্ধের পরিচয় দিচ্ছেন । 


সঙ্গীত সমীক্ষা ১৯৬ 


প্রথমে প্ীরঙ্গ । এই প্রবন্ধটি অনেকট! রাগকদস্বকের মত। এতে চারটি 
বাগ এবং চারটি তালের ব্যবহার হয়। অস্তে পদবিস্তাস কর! হয়। এটি 
জিধাতৃক, নিষু্ত এবং মেদিনীজাতীয় প্রবন্ধ। 

শ্বীধিলাস_-পাঁচটি বাগ এবং পাঁচটি তালে এই গীত অন্থষিত হয়। 
ধমাষিতে ত্বর আচরণ কর! হয়। গায়নরীতি শ্রীরঙ্গের অনুরূপ । 

পঞ্চভঙ্গি -শাঙ্রদেব বলছেন যে এই প্রবন্ধের অস্তে তেনক যোৌজিত 
হয়। আর কোন লক্ষণ তিনি দেন নি। পিংহভূপাল বলছেন যে এই প্রবন্ধ 
ছুটি রাগ এবং ছুটি তালে নিবদ্ধ । এর অস্তে তেনক সংযুক্ত হয়। কল্পিনাথ 
বলছেন এতে রাগ এবং তাল যোজনীয় এবং অপর লক্ষণ পূর্বের ন্তায়। 

প্ধানন-_এই প্রবন্ধের অস্তিমে পাঁট আচরণ করা হয়। সিংহভূপাঁল 
বলছেন যে এটি পঞ্চভঙ্গি-প্রবন্ধের অনুরূপ, কেবলমাত্র অস্তিমে পাট অনুষ্টিত 
হয়। কল্লিনাথ এক্ষেত্রেও বলছেন যে এতে বাগ এবং তাল যোজনীয় এবং 
অপর লক্ষণ পূর্বের গ্তায়। 


উমাতিলক--এই প্রবন্ধ তিন প্রকার রাগ এবং তিন প্রকার তালে নিবদ্ধ। 
অস্তে বিরুদ সংযুক্ত হয়। 


শাঙ্গ দেব উপরোক্ত শ্রীরঙ্গ, প্রীবিলাস, পঞ্চভঙ্গি, পঞ্চানন এবং উম্াতিলক 
--এই পাঁচটি প্রবন্ধ্পর্কে বলেছেন যে এর। ষডঙ্গলম্পন্ন। শাঙ্গদেব প্রধানত 
এই গীতগুলির অস্তে কোন্‌ অঙ্গের আরোপ হবে মেইটিরই উল্লেখ করেছেন; 
অপর অঙ্গগুলির অনুল্লেখহেতু কল্পিনাথ বলছেন যে কেউ কেউ এইসব 
গানে অঙ্গগুলিকে কুট ঠানের মত যথেচ্ছভাবে বিন্যস্ত করেন। কোনও 
বিশেষ ভিত্তির ওপর চিত্ররচনা ন| করলে যেমন চিত্ররূপ স্থবিন্তন্ত হয় না, 
তেমনি এই গীতের অঙ্গগুলিও অনেকক্ষেত্রে অবিন্ততস্তভাবে বর্তমান 
থাকে । 

ভ্রিপদী--গ্রবন্ধের নাম ত্রিপদী হলেও এতে চাঁরটি পদ আছে। এর 
প্রথম দুটি চরণে ছুটি করে গণ থাকবে, তৃতীয় চরণে থাকবে চারটি গণ 
এবং চতুর্ঘ চরণে থাকবে তিনটি গণ। সব মিলিয়ে হল এগারটি গণ। এর 
মধ্যে ষষ্ঠ এবং দশম-_-এই ছুটি হবে বতিগণ; আর বাকিগুলি হবে মন্মথ 
বা কামগণ। রতিগণ এবং কাঁমগণ এর পরিচয় সম্পর্কে এলা প্রবন্ধের 
পরিচয় তরষ্টব্য। 


১৯৭ সঙ্গীত সমীক্ষা! 


প্রথম পাঁদছয় গাইবাঁর পর তৃতীয় পাদের কিছুটা গাইতে হবে । অতঃপর 
সমগ্র তৃতীয় পাদটি আর একবার গেয়ে চতুর্থ পাঁদটি গাইতে হবে। 

এই প্রবন্ধটি তালহীন এবং কর্ধাটভাঁষায় রিক্ত হয়ে থাকে। 

এটিতে চারটি পাদ থাকা সত্বেও কেন একে ত্রিপদদী বলা হয় এর ব্যাখ্যা 
উপলক্ষ্যে কল্িনাথ বলেছেন যে প্রথম ছুটি পাদ্দ একই রকম হওয়াতে এ ছুটির 
মধ্য প্রভেদ নেই এবং এই ছুটি মিলিয়ে একত্বই প্রতীতি হয়ে থাকে । 

ত্রিপদী প্রবন্ধের আ্ঠ পাঁদঘ্ধয় হচ্ছে উদ্গ্রাহ এবং অবশিষ্ট পাদঘয়্ গ্রুব। 
টচ্ছান্সারে আভোগের পরিকল্পনাও কর! যেতে পারে। সে ক্ষেত্রে এটি 
হবে জিধাতুক। কল্পিনাথের মতে এটি পদ এবং স্বর এই ছুই অলতারা বন্ধ 
তারাঁবলীজাতীয় নির্ুক্ত প্রবন্ধ । 

চতুপ্পদী-_এই প্রবন্ধের চারটি পাঁদের মধ্যে সমপাঁদ অর্থাৎ দ্বিতীয় এবং 
চতুর্থ পাঁদের প্রত্যেকটিতে যোৌলটি করে মাত্রা থাকবে । বিষম-পাদ অর্থাৎ 
প্রথম এবং তৃতীয় পাদের প্রত্যেকটিতে পোনেরটি মাত্রা থাকবে । শান্রদেক 
বলছেন ছুটি অধেই ভিন্নার্থযুক্ত যমক যোজিত হবে । 

যমকেব উদ্দাহরণ :£-- 

নবপলাশ-পলাশবনং পুর: 
স্কুট পরাগ-পরাগত-পন্কজম্‌। 
মৃছুল-তান্ত-লতাস্তমলোকয়ৎ 
সস্থরতিং স্থরতি" সবমনোভরবৈ ॥ 

এই গ্লোকে দেখ। যাচ্ছে একই শব্দের পুনবাবৃত্তি ঘটেছে কিন্তু অর্থ ভিন্ন। 
এই অলঙ্কারের নাম যমক। আবৃত্তির দিক থেকে এর একটি বিশেষ মন্দ 
আঁছে। কল্লিনাথেৰ মতে এই শ্রবন্ধের পর্বার্ধ স্বরসংযুক্ত এবং উত্তর ধ' তেনক- 
সংযুক্ত। তেনক অন্রষ্ঠানেই এই প্রবন্ধের পরিপমাপ্তি ঘটে। এতে 
আভোগের পরিকল্পনাও কর| যায়। এটি ত্রিধাতুক, নিযুক্ত এবং ভাঁবনী- 


জাতীয় প্রবন্ধ । 

কপ্পিনাথ বলছেন যে দ্বিপদী, ষট্পদী প্রবন্ধনম্পর্কে বিশেষভাবে বল। 
হয়েছে যে এগুলি তাঁলহীন এব" কর্ণাটভাষায় রচিত। চতুষ্পদ্দীর ক্ষেত্র 
এইরকম কিছু বল! হয় নি। তথাপি “অন্ুভমন্যতে! গ্রাহ্ম্”_এই গ্যায় 
অনুসারে চতুষ্প্দী প্রবন্ধটিও যে তাঁলহীন এবং কর্ণাটভাষায় রচিত “ইটিই 
ধরে নিতে হবে। কন্পিনাথের এই উত্কি থেকে মনে হয় যে তিনি চতুষ্পদী 
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প্রবন্ধের লাক্ষাৎ পরিচয় পাঁন নি। লিংহভূপাল এ নন্বত্ধে কিছু 
বলেন নি। 

যটুপদদী_ এই প্রবন্ধের ছ'টি পাদ) তৃতীয় এবং হ্ঠ পাদের প্রত্যেকটিতে 
ভিনটি করে গণ থাকবে। প্রথম, দ্বিতীয়, চতুর্থ এবং পঞ্চম পাঁদের 
প্রত্যেকটিতে ছুটি করে গণ খাকবে। তৃতীয় এবং ষষ্ঠ পাদের শেষ গণটি 
কেবলমাজ্্ বাঁণ-গণে খচিত হবে । তাহলে দেখা যাঁচ্ছে ষট.পদী প্রবন্ধে 
সবশ্তুন্ধ চোদ্দটি গণ আছে। এর মধ্যে সঞ্চম এবং চতুর্দশতম গণছটি হবে 
বাধ-গণ, ব।কি বারোটি হচ্ছে কামগণ। 

এই প্রবন্ধটি তালবজিত এবং কর্ণাটভাষায় রচিত হয়ে থাকে । শাঙ্গদেব 
বলছেন যে গীতটি “নাদমুক্তিক'। কক্পিনাথ ব্যাখ্যা করেছেন যে 'নাদ? 
শব্দে এখানে স্থায়ি শ্বর বোঝাচ্ছে। ঘেস্বরটি স্থায়ী সেটিই প্রধানস্বর বলে 
বিবেচিত হয়। ব্যাপারট1 হচ্ছে এটি যে এই স্থায়ী স্বরটি সা, রে, গা, ম। 
প্রভৃতি শ্বরের মধ্যে ঘেটই হোক ন। কেন, সেই শ্বরটি উচ্চারিত হবে না, 
উচ্চারিত হবে তার নাঁদটুকু। কল্লিনাথের উক্তি-_-“নাঁদশবেনাত্র স্থায়িম্বরো! 
বিবক্ষতে। তত" সাঁধিগািবর্ণোচ্চাররঠিতং নাঁদবূপয়েবোচ্চার্য ন্যাস' 
কুষাদিত্যর্থ |” এই নাদাত্মক উচ্চারণেই গীতটির পরিসমাপ্তি ঘটবে । 

এই প্রবন্ধের পূর্বতাগের তিনটি পাদ হচ্ছে উদ্গ্রাহ এবং শেষের তিনটি 
চরণ হচ্ছে ফ্রব। আভোগের পরকল্পনাও করা যেতে পারে । সেক্ষেত্রে 
এটি হবে ত্রিধাতৃক। এটি তারাবলীজাতীয় নিযুক্ত প্রবন্ধ। কল্লিনাথ 
বিশেষভাবে বলেছেন ঘে গণ-ভাষা নিয়মে নিয়ন্ত্রিত বলেই এটি নিযুক্ত প্রবন্ধ। 
জিপদী প্রবন্ধের ন্তাঁষ এর অস্তে স্বর প্রযোগ হযে থাকে । অতএব ম্বর এবং 
পদ দ্বারা বদ্ধ হওযাতে ৭টি তারাবলী জাতীর অন্তত ক্ত বলে বিবেচিত 
হয়েছে। 

উপরোক্ত ত্রিপদী, চতুষ্পনী এবং ষট পদী প্রবন্ধের ছন্দ-বৈচিত্র্য অন্গসারে 
বহুতর তেদ হতে পারে । এই উপলক্ষ্যে কৌতুহলী পাঠক বৃত্তরত্বাকরের 
পঞ্চম অধ্যায়ের টাকায় নারাষ়ণতট্ট কর্তৃক প্রদশিত চতুষ্পদ এবং ষট পদ- 
প্রকরণ দেখতে পারেন । 

বস্ত-_-এই প্রবন্ধে পাঁচটি পাদ বর্তমান। প্রথম, তৃতীয় এবং পঞ্চম পাঁদের 
প্রত্যেকটিতে পোনেরটি করে মাত্রা থাকবে । দ্বিতীয় এবং চতুর্থ পাদের 
প্রত্যেকটিতে থাকবে বারটি করে মাত্রা । প্রথম ছুটি পাঁদ হচ্ছে এর পূর্বার্ধ। 
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এই পূর্বার্ধের পরে স্বর এবং পাটের অনুষ্ঠান করা হয়। অবশিষ্ট পদ্য 
অর্থাৎ দ্বিতীয়ার্ধের পর শ্বর এবং তেনকের অনুষ্ঠান করা হয়। আ্তঃপর 
দোধক ছন্দে একটি অহ্ষ্ঠান কর। হয়। দোঁধকের পরিচয় দ্বিপথ প্রবন্ধ 
উপলক্ষে পূর্বেই দেওয়া হয়েছে । সমগ্র প্রবন্ধটি তেনকে পরিসমাপ্ত হয়। 

কঙ্গিনাথ বলছেন এই প্রবন্ধে তেনবাস্ত অর্ধনয় হচ্ছে উদ্গ্রাহ এবং দোধক 
ছন্দে কৃত অবশিষ্ট অণ্শটি ফ্রব। আভোগের পরিকল্পনাও করা যেতে পারে। 
তাহলে এটি হবে ভ্রিধাতুক। কল্লিনাথের মতে এটি নিযুক্ত এবং বিরুদহীন 
পঞ্চাঙ্গযুক্ত আনন্দিনীজাতীয়-প্রবন্ধ। 

বিজয়_-এটি রাজাদের বিজয় সমারোহ উপলক্ষ্যে আচরিত হয়। তেন, 
স্বর, পাট এবং পদ সহযোগে বিজয়তালে এই সঙ্গীত অন্হিত হয়ে থাকে । 
তেনকে এই গীতের পরিসমাপ্তি ঘটে । বিজযতালের লক্ষণ-_বিজয়ঃ পগপ৷ 
লঘুঃ (১5৪1) এই তালে একটি প্লুত তারপরে একটি গুরু, তারপরে 
প্রুত এবং সর্বশেষে একটি লঘু থাকে। 

কলিনা থর মতে তেন এবং স্বর-যুক্ত অংশটি উদ্গ্রাহ * পাট এবং পদযুক্ত 

ংশ ধব। পদীস্তর দ্বারা অভোগের বিন্তাণও করা যেতে পারে। 

সেক্ষেত্রে প্রবন্ধটি হবে ত্রিধাতুক। এটি নিযুক্ত এবং বিরুদহীন পঞ্চানযুক্ত 
আনন্দিনীজাতীয় প্রবন্ধ । 

ব্রিপথক -এই প্রবন্ধে তিনটি পাদ থাকে । প্রথম পাদে পাট, ঘিতীয় 
পাদ বিরু এবং তৃতীয় পাদে স্বরের অনুষ্ঠান কবা হয়। কল্লিনাথের মতে 
গ্রথম পাঁধঘ্বয় উদ্গ্রাহ এবং তৃতায় পাদ ফ্রব। পদ দ্বাবঝ। আভেগের 
পরিকল্পন(ও কর। যেতে পারে। সেক্ষেত্রে এটি তালাদি নিয়মানিসারে নিযুক্ত 
এবং তেনকের অভাবে পঞ্চা্ব-সমন্বিত আনন্দিনীজাতীয় প্রবন্ধ | 

চতুমুখ এই প্রবন্ধে চারটি চরণ বতমান এতে স্থায়ী, আরোহী, 
অবরোহী, এবং সঞ্চারী-এই চারটি বর্ণ ক্রমান্বয়ে ব্যবহৃত হয়। প্রথম 
পাদটিতে স্থায়ীবর্দে শ্বরের অন্ষ্ঠান করা হয়। দ্বিতীগ পাঁদে আরোহী বর্ণ 
এবং পাঠের প্রয়োগ হুয। তৃশীয় পাদটি পাযুক্ত হয় এবং এতে অবরোহী 
বর্ণের প্রয়োগ হয়। চতুর্থ পাঁদে সঞ্চীরীবর্ণ এবং তেনকের অনুষ্ঠান হয়। 
সমন্ত গানটি গেয়ে পুনরায় উদ্গ্রাহ অনুষ্ঠানের পর গান শেষ করা নিয়ম । 
কল্লিনাথের মতে প্রথম পাঁদদ্বয় উদ্গ্রাহ এবং দ্বিতীয় পাদছয় ঞ্রব। পদাস্তর 
দ্বার। আতোগ রচন| করা যেতে পারে। ক্ষেত্রে এটি হবে ত্রিধাতুক। 
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রুল্জিনাথ বলছেন যে এটি ভালাদি নিয়মহেতু নিযুক্ত এবং বিরুদের অভাবে 
পধাঙ্গযুক্ত আনন্দিনীজাতীয় প্রবন্ধ | 


পিংহলীল-এই প্রবন্ধ সিংহলীল তালে স্বর, পাট, বিরু এবং তেনক 
সহযোগে বিরচিত। কল্লিনাথের মতে স্বর, পাট দ্বারা গঠিত অংশটি উদ্গ্রাহ 
এবং বিরুদ; তেনকযুক্ত অংশটি গ্রুব। পদ দ্বার] আভোগের পরিকল্পনা কর 
যেতে পারে। সেক্ষেত্রে এটি ভ্রিধাতুক বলে গণ হবে। তালনিয়মহেতু এটি 
নিধৃক্ত এবং স্বরাদি ষড়ঙ্গ সম্বিত হওয়াতে মেদিনীজাতীয় প্রবন্ধ । 

মিংহলীল তালের লক্ষণ-__লঘ্‌স্তে দত্রয়ং সি+হলীলঃ (* * *।)। অর্থাৎ 
এই তালে তিনটি দ্রুতের পর একটি লঘু থাকবে। এটি শাঙ্গ দেবের অভিমত । 
সিংহভূপাঁল বত্বাকরের তালাধ্যায়ের টাকায় বলছেন-_“লঘুঃ আদৌ অস্তে চ 
ধন্য, এবছিধং ক্রতত্রয়ং (| * * ০1) মিংহলীলঃ।৮ কল্লিনাথ এই প্রবন্ধের 
টাকায় বলছেন-_তালাগ্যন্তং দত্রয়ং সিংহলীলঃ |” | আযাডায়ার নংস্করণে 
এটি শোধন করে-_“তালা্যন্তং”-এর স্থলে “লঘ্বস্তে” করলেও এই শোধন 
সম্বন্ধে সন্দেহ আছে ।) এতদারাও দিংহভূপালের মতেরই সমর্থন পাওয়। 
যাচ্ছে। অর্থাৎ, এদের মতে সি*হলীল-তালের আদিতে একটি লঘু, তারপরে 
তিনটি দ্রুত এবং পরিণেষে একটি লঘু থাকবে । পার্শদেবও তাঁর সঙ্গীত- 
সময়সার গ্রন্থে বলছেন-_“সিংহলীল বিধাতব্যং লঘু আদি-অভস্ত-ত্রতত্রয়ম্‌” । 
এতে বোঁঝা যাচ্ছে এই তাল সম্বন্ধে অনেকেই শাঙ্গ দেবের সঙে একমত নন। 

হংসলীল-_-এই প্রবন্ধাট হংসলীল তাল অবলম্বনে রচিত। এর প্রথম 
পাঁদটি পদ এবং দ্বিতীয়টি পাঁট দ্বারা বচিত। কল্পিনাঁথের মতে প্রথম পাদটি 
উদগ্রাছ এবং দ্বিতীয়টি ঞ্রুব। পদাস্তর দ্বারা আভোগও রচনা করা যেতে 
পারে। এটি তাহলে হবে ভ্রিধাতুক। কল্লিনাথ বলছেন যে তালনিয়মহেতু 
এটি নিরুক্ত এবং পদ, পাট, তাল--এই তিন অঙ্গের যোজনাহেতৃ এটি 
ভাবনীজাতীয় প্রবন্ধ । 

শাঙ্গদেব তালাধ্যায়ে হংসলীল তালের লক্ষণ দিয়েছেন-_"হংনলীলে 


বিরামাস্তং লঘু্ঘয়মুধী হতম্‌” | | |) 1 অর্থাৎ, এই তালে বিরামযুক্ত দুটি লখুর 
প্রয়োগ হয়। কন্পিনাথ এই তাল সম্বদ্ধে টাকায় বলছেন প্বগণশ্চ লঘুগ্তরু 
ইতি তশ্য লক্ষণং বক্ষ্যতে”। এর কোনও ব্যাখ্যা তিনি দেন নি। এই 
সংজ্ঞার সঙ্গে অপর কোন মতের মিল দেখা! যায় না। তালাধ্যায়ে 


২৯১ সঙ্গীত সমীক্ষা 


সিংহতূপালের টাকায় দেখ। যায় যে তিনি কেবলমাত্র দ্বিতীয় লঘুটিকেই 
বিরামযুক্ত করেছেন । পার্খদেব তদীয় সঙ্গীতদময়সাঁর নামক গ্রন্থে বলছেন. 
"সবিরামং লঘুদ্ন্বং তালে শ্যাৎ হ'মলীলকে” এইটিতে শাহরদেবের মতটিই 
সমধিত হয়েছে। 

দণ্ডক--এই প্রবন্ধটি পদ এবং ত্বর সহযোগে দণ্ডক ছন্দ অবলম্বনে রচিত ॥ 

দণ্ডক-ছন্দ সপ্তবিংশতি-শক্ষরযুক্ত বৃত্তি। এব লক্ষণ__দগুকো নৌ রঃ। 
অর্থাৎ, এর প্রতি পাদে প্রথমে ছুটি ন-গণ এবং পরে সাতটি র-গণ থাকবে। 
উদ্দাহরণ £_- 
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ত্রিদশবিজয়বীরযাদৃপ্যপ্দশ গ্রীবলক্ষমীবিরাঁমেণ রামেণ সংমেবিতে। 

জনকযজনভূমিসভূতসীমস্তিনীসীমসীতাপদম্পর্শপৃতা শ্রমে 

ভুবননমিতপাদ্পগ্রাভিধানাপ্বিকাতীর্ঘ্যত্রাগতাঁনেকসিদ্ধাকুলে ॥ 

এটি হচ্ছে চগ্ডবৃষ্টি প্রপাত নামক দণ্ডকের উদ্দাহরণ। এর সঙ্গে একটি করে 
র-গণ যোগ করে প্রস্তার করা যেতে পারে । এইভাবে এর বছতর ভেদ হয়। 
আবার, র-গণের পরিবর্তে মাতটি য-গণ প্রযুক্ত হলে সেটি হয় প্রচেতক নামক 
দণ্ডক। এছাঁড। যড বিংশতি-অক্ষরযুক্ত ছন্দের একাক্ষর বৃদ্ধি কবেও দৃণ্ডক- 
ছন্দের পরিকল্পনা করা হযেছে । এইভাবে এই ছন্দের বিভিন্ন লক্ষণ অন্তযায়ী 
বহু প্রকারভেদের উল্লেখ আঁছে। 

পদনিমিত দণ্ডের পূর্বার্ধ হচ্ছে উদ্গ্রাহ এবং ম্বরনিমিত উত্তরাঁধ হচ্ছে 
প্রব। এইটি কল্পিনাথের মত। পদান্তর দ্বাব৷ আভোগ রচন। করা যেতে 
পারে। সেক্ষেত্রে এটি হবে ত্রিধাত্বক। কল্লিনাথ বলছেন যে ছন্দ-নিয়ম 
অন্ুমারে এটি নিরূক্ত এবং স্বর, পদ, তাঁল দ্বাব! বদ্ধ হওয়ায় ভাবনীজাতীয় 
প্রবন্ধ । 

ঝম্পট-__এই প্রবন্ধ “ঝম্পট” ছন্দ অবলম্বনে ক্রীডাতালে গাওয়া হয়। 
"্বম্পটং ভ্রিপদৈঃ প্রাঃ এই উদ্ধৃতি দিয়ে কপ্িনাথ বলছেন যে এর লক্ষণ 
গাখাভেদে ভরষ্টব্য। ইতিপূর্বে গাঁথ| নামক প্রবন্ধের বর্ণনায় আমর। ত্রিপদীক 


উল্লেখ করেছি। 


সঙ অমীক্ষ ২২ 


ক্রীড়াতালের লক্ষণ-_পক্রীড়ান্রতে বিরামাস্তো | ও ০ | অর্থাৎ, এই 
তালে ছুটি বিরামযুক্ত ক্রুতের প্রয়োগ হয়। 


কল্লিনাথের মতে এই প্রবন্ধের প্রথম পায় উদ্গ্রাহ এবং তৃতীয় পাঁদ 
ধ্রব। এটি জ্রিপদী হওয়াতে এতে তিনটি পাদ বর্তমান। আভোগ 
পরিকল্পিত হলে এটি হবে ব্রিধাতুক। ছন্দ এবং তাল দ্বারা নিবন্ধ হুওয়ায় 
এটি নিুক্তি এবং পদ, তালবদ্ধ হওয়াতে এটি তারাবলীজাতীয় প্রবন্ধ । 

কন্দুক কল্পিনাথ বলছেন এই প্রবন্ধ সম্পর্কেও গাথাতের ত্রষ্টব্য। এতেও 
তিনটি পাদের পরিকল্পনা কর! হয়েছে। এই কারণে এটিও একপ্রকার 
ত্রিপদীই বলতে হবে। শার্দদেব কেবলমাত্র বলছেন যে পদ, পাট এবং 
বিরুদের দ্বার কন্দুক প্রবন্ধ গীত হয়ে থাকে । কল্পিনাথ বলছেন যে এই 
প্রবন্ধের প্রথম পাদটি পদ দ্বার! বন্ধ; দ্বিতীয়টি পাট দ্বারা রচিত এবং ভৃতীয়টি 
বিরুদনিত্িত। উদ্গ্রাহীদির বিভাগ পূর্বের ম্যায়; অর্থাৎ প্রথম পাঁদছয় 
উদ্গ্রাহ এবং তৃতীয় পাদ ধ্লব। তালাদি-নিয়মহেতৃ এটি নিষুক্ত এবং ম্বর ও 
তেনকের অতাবে চতুরঙ্গ দীপনীজাতীয় প্রবন্ধ। কল্লিনাথ বিশেষভাবে 
বলেছেন যে দিংহলীলাদি পাঁচটি প্রবন্ধ ( অর্থাৎ, নিংহলীল, হংসলীল, দণ্ডক, 
ঝম্পট এবং কন্দুক ) উদ্গ্রাহে পরিসমাপ্ত হয়। তার উক্তি -“দিংহলীলা দিযু 
পঞ্চস্দ্গ্রাহে ম্বাসং কতব্যঃ | এবমন্ক্তহ্যানস্থানেষু সর্বত্র ম্যায়েহনুসন্ধেয়ঃ |” 

ত্রিভঙ্গি -এই প্রবন্ধটি শ্বর, পাট এবং পদ দ্বারা রচিত। এর পাঁচটি 
প্রকারভেদ আছে। একপ্রকার প্রবন্ধ ত্রিভঙ্গি নামক তালে গাঁওয়। হয়। 
ভ্রিতজ্ি তালেব লক্ষণ--“ব্রিভঙ্গিঃ সগণাদ্গুরুঃ (1155) অর্থাৎ, এতে 
পর পর ছুটি লঘু এবং ছুটি গুরুর সমাবেশ হয়। দ্বিতীয় প্রকারে ত্রিভঙ্গি 
নামক ছন্দের ব্যবহ।র হয়। এই ছন্দটি সম্পর্কে কল্িনাথ বলছেন _অ্রিভঙ্গি 
বৃততমপি গাথাতেদে] ভ্রষ্টব্য”। অর্থাৎ, ত্রিভঙ্গি বুত্ত বা ছন্দটি সম্পর্কেও 
গাথাভেদ ভ্রষ্টব্য। তৃতীয় প্রকারে তিন রকম রাগ এবং তিন রকম তালের 
প্রয়োগ হয়। চতুর্থ গ্রকারে তিন রকম ছন্দের প্রয়োগ হয়। পঞ্চম প্রকারের 
বৈশিষ্ট্য হল তিনটি দেবতার স্বত্য-সংযোগ | শাঙ্গদেব এখানে বলছেন-_ 
“ঘ। দেবরক্াস্বত্যা তাঁলঘৈগুণ্যমুক্তকঃ” ৷ এই “তাঁলছৈগুণ্যমুক্তকঃ” শব্দের 
স্পষ্ট অর্থ ব্যাথ্যা কর! হয় নি। অনুমান হয় গানটির মুক্তি বা সমাপ্তিকালে 
তালটি দ্ৈগুণ্য প্রাপ্ত হবে অর্থাৎ এর লয় ডবল ₹য়েযাঁবে। আবার এর অর্থ 


২৩৩ ঈ্জত সমীক্ষা 


এও হতে পাবে যে, যে লক্বে গানটি গাওয়। হচ্ছে তার বিগুণ কমে আঁদলবে। 
অর্থাৎ ভ্কত লয় থেকে দ্বিগুণ হাঁসপ্রাপ্য হয়ে মধ্যলয় বা মধ্যলয় থেকে দ্বিগুণ 
কমে গিয়ে বিলদ্ষিত লয়ে এসে সমাগ্ু হবে। বদ্ঘত তালাধ্যায়ে দ্বিগুণ শবটি 
এই ভাবেই ব্যবহৃত হয়েছে। 

হরিবিলাসক--এই গীতের প্রথম খণ্ডে বিরুদদ, দ্বিতীয় খণ্ডে পাট এবং 
তৃতীয় খণ্ডে তেনকের অনুষ্ঠান করা হয়। প্রথম খণ্ডটি উদ্‌গ্রাহ। ত্বিতীয় 
এবং তৃতীয় হচ্ছে গ্রুব। কল্পিনাথ এইভাবে ব্যাখ্যা করেছেন। পদাস্তর 
দ্বারা আভোগের অনুষ্ঠান করা যেতে পারে। কল্লিনাথের মতে এটি হবে 
জ্িধাতৃক নিধুক্ত এবং শ্বরবজিত পর্চাঙ্গ আনন্দিনীজাতীয় প্রবন্ধ | 

স্দর্শন-__এটি হরিবিলাঁসকের অনুরূপ । এতে পদ, বিরুদ এবং তেনকের 
বাবহাঁর হয়। কল্পিনাথের মতে স্বর এবং পাটের অভাবে এটি দীপনীজাতীয় 
গ্রবন্ধ । ॥ 

দ্ববাঙ্ক__ এই প্রবন্ধের পরিচয় সম্পর্কে শাঙ্গ দেব বলছেন_ পদ, ত্বর এবং 
বিরুদ__এই তিনটিকে নিয়ে ক্রমান্বয়ে উদ্গ্রাহাদি তিনটি ধাতুর অনুষ্ঠান 
করতে হবে। এতে ক্রমান্বয়ে একটি, ছুটি এবং তিনটি তালেরও প্রয়োগ 
হবে। কলিনাথের মত অন্সারে পদ দ্বারা উদ্গ্রাহ, স্বর দ্বারা মেলাপক 
এবং বিরুদ দ্বার ধবের অনুষ্ঠান কর্তব্য । তবে তিনি একথাও বলছেন থে 
শাঞ্গ দেব এই প্রবন্ধে মেলীপকের বিশেষ উল্লখ না করতে এটি মলাপকবঞ্জিত 
এই রকম অন্ুমানও কর। যেতে পারে । সিংহভূপাল এই প্রবন্ধে মেলাপকের 
'অন্তিত্ব স্বীকার কবেননি । তাল সম্পর্কে কল্লিনাথ বলছেন যে এই প্রবন্ধের 
উদ্‌গ্রাহে একটি তাল, মেলাঁপকে ছুটি তাল এবং ধরবে তিনটি তাল ব্যবহত 
হবে। সিংহভূপালের মতে উদ্গ্রাহ অংশ একটি তাল এবং পদ দ্বারা গঠিত 
হবে, এর পথেই স্বর এবং ছুটি তাল সহযোগে ধবের অন্ষ্ঠান করতে হবে; 
তারপরে বিরুদ এবং তিনটি তাল সহযোগে আভোগ রচনা করতে হবে। 
অবশেষে স্বরাচরণপূর্বক গানটি সমীঞ্ধ করতে হবে। শাঙগ দেব বলছেশ বে 
এই প্রবন্ধটি মালবশ্রী। রাগে গাইতে হবে। 

কজ্িনাথ বলছেন যে যদ্দি মেলাপক এবং আঁভোগ ছুটিরই অস্তিত্ব স্বীকার 
করতে হয় তাহলে এটি চতুর্ধাতুক প্রবন্ধ বলে গণ্য হবে। রাগ দ্বার! নিয়মিত 
হওয়াতে এটি নিযুক্ত প্রবন্ধ। এত পাট এবং তেনকের ব্যবহার নে” 
অতএব এটি চতুরজ দীপনীজাতীয় প্রবন্ধ । 
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এই গীত অম্পর্কে পাঠভেদ আছে। আ্যাডায়ার সংক্করণের পাঠ 
এইকপ £ -. 
পদৈ: স্বরৈশ্চ বিরুদৈরুদগ্রাহাদিত্রয়ং ক্রমাৎ॥ ২৮৫ 
একছ্িত্রাশ্চ তালা; স্থ্যর্গাতব্যে!। মালবশ্রিয়! । 
€ পৃঃ ৩০০-প্রবন্ধধ্যায় ) 


কন্ধিনাথ এই পাঠ গ্রহণ করেছেন । অপর পাঁঠ অন্ুলাবে দ্বিতীয় পংক্তির 
শেষ অংশটুকু হচ্ছে -“স্থ্াঃ স্বরাঙ্ছে স্যসনং স্বরৈঃ।” সিংহভূপাঁল এই পাঠটিই 
গ্রহণ করেছেন । সঙ্গীতসারসং গ্রহ গ্রন্থে শেষোক্ত পাঠটি পাওয়া যায়। 

শ্রীবর্ধন-_এই প্রবন্ধটি বিরুদ, পাট, পদ এবং স্বর দ্বারা রচিত। এই গীতের 
সমাপ্তি কিভাবে হবে সেটি নির্দেশ করে বল! হয়েছে__“তালমানঘয়ন্তামৌ” 
অর্থাৎ তাল এবং মান এই ছুটিতে সমাধি। তাল সঙ্গীতের মান দ্বারা 
নিয়মিত হয়। অতএব তাল-মান প্রায় একই বস্তু । সিংহভূপাল ভিন্লপাঠ 
গ্রহণ করেছেন বলে মনে হয়। তিনি বলছেন-_“তালাবৃতিদ্বয়েন ন্তাসে" 
অর্থাৎ তাল এরং আবৃত্তি অনুষ্ঠানে গীতের সমাপ্ডথি ঘটে | রাজ! শৌবীন্ত্রমোহন 
ঠাকুরের সঙ্গীত-সারস"গ্রহ গ্রন্থের পাঠ _“তালমীনছয়েনাসৌ নিংশঙ্কেনেতি 
কীতিতং” | এইটিই দর্বাপেক্ষা যুক্তিপূর্ণ পাঠ বলে মনে হয়। এই পাঠ 
অন্থসারে আমর! বলতে পাঁরি যে শ্রীবধণন প্রবন্ধটি তাল-মান সহযোগে বিরুদ, 
পাঁট, পদ এবং স্বর ছার] গ্রথিত হয়ে থাকে । 

কপ্লিনাথের মতে এই গীতের উদ্গ্রাহ অংশটি বিরুদ এবং পাঁট সহযোগে 
রচিত; আর, ধরব অংশটি পদ এবং স্বর দ্বারা স"গঠিত। 

হর্যবর্ধন-_এই গ্রবন্ধটিতেও পদ, বিরুদ, স্বর এবং পাটের প্রয়োগ হয়। 
শ্্ীবর্ধনের সঙ্গে এর তফাৎ সম্ভবত এই যে উক্ত গীতের ক্ষেত্রে পূর্বাংশে ছিল 
বিরুদ এবং আর উত্তরাংশে ছিল পদ এবং স্বর। হ্র্ধবর্ধনের ক্ষেত্রে পূর্বাংশে 
রয়েছে পদ এবং বিরুদ আর উত্তরাংশে বয়েছে শ্বর এবং পাট । 

সিংহভূপাল বলছেন হর্ষবর্ধন প্রবন্ধ কেবলমাত্র পদ এবং বিরুদ দ্বারা 
সংগঠিত । এতে অনুমান হয় যে তিনি এই প্রবন্ধে স্বর এবং পাটের অস্তিত্ব 
স্বীকার কবেন নি। 

বদন-_-এই প্রবন্ধে ছ-গণ (953), প-গণ (891) এবং দ-গণ (৪)--এই 
তিনটি গণের সন্নিবেশ হয় । কল্পিনাথ বলছেন যে এই তিনটি মাত্রাগণ-সমন্থিত 
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পাদটি হচ্ছে উদ্গ্রাহ। এর পরের পাদটি স্বর এবং পাট খারা বরচিত। 
কল্লিনাথের মতে এইটি ঞ্ব। 

এই প্রবন্ধের প্রথম পাদে দুটি ছ-গণ, একটি দ গণ এবং একটি ত-গণ এই 
চারটি গণের সমাবেশ হলে সেটি “উপবদন” দানে অভিহিত হয়। সিংহতৃপাঁল 
পাঠীস্তর গ্রহণ করে বলছেন এই প্রবন্ধ ছ-গণ, চ গণ, দ-গণ, ত গণ সমন্থিত 
হলে “উপবদ্ন" নামে পরিচিত হয়। রাজা সৌবীজ্মমোহন সঙ্কলিত সঙ্গীত- 
সার্সংগ্রহ গ্রন্থ অন্থসারে “উপবদন" এবন্ধটি ছুটি ছ-গণ, একটি দ গণ এবং 
একটি “ন-গণ* সমন্বিত হবে। কিন্তু শেষোক্ত “ন-গণ”টি গ্রহণ যোগ্য নয় 
কেনন। ন-গণ” মাত্রাগণের অস্তভূক্তি নয় এটি বর্ণগণের অন্ততূক্তি। এক্ষেত্রে 
শাঙ্দেব, কলিনাঁথ ব। মিংহভূপাল কেহই বণগণের নির্দেশ করেন নি। 
অতএব এই পাঠটি ভ্রান্ত বলে মনে হয়। 

বদন প্রবন্ধের প্রথম পদে ছুটি ছ-গণ, একটি দ-গণ, একটি চ-গণ এবং 
আরও একটি ছ-গণ যুক্ত হলে সেটি “বস্ত বদন” নামে অভিহিত হয়। সিংহ- 
ভূপাল পাঠাস্তর গ্রহণ করে শেষোক্ত ছ গণের পরিবতে একটি ভ-গণ ধোগ 
করেছেন। 

উপবর্দন এবং বস্ত-বদন এই ছুটি প্রবন্ধেই স্বর পাট-যুক্ত শেষ পাদটি 
থাকবে। কল্লিনাথ বলছেন পদান্তর দ্বার আভোগও রচন। কর! যেতে 
পারে। সে ক্ষেত্রে এই প্রবন্ধগুলি হবে ত্রিধাতুক। এগুলি ছন্দ এবং তালাদি 
ঘবার। নিয়মিত হওয়ায় নিযুক্ত প্রবন্ধ বলে গণ্য। বিরুদ এবং তেনক-_এই 
ছুটি অঙ্গের সংযোগ ন| হওয়াতে এই তিনটি গীত চতুরঙ্গ দীপনী জাতীয় 
প্রবন্ধরূপে পরিগণিত হয়। 

চচ্চরী--এই প্রবন্ধটি সাধারণত হিন্দোল রাগ অবলম্বনে চচ্চরী তালে 
গাওয়া হয়। চচ্চরী তালের 'লক্ষণ--“বিরামাস্ত দ্রুতঘন্থান্তক্টো লঘু চ চচ্চরী 


(0090090909090000000001)। অর্থাৎ এই তালে বিবামাস্ত 
ছুটি ত্রত মাত্রার আটটি সমষ্টি থাকে এবং তার পরে একটি লঘুমাত্র। 
যোজিত হয়। 

মতাস্তরে ষোঁড়শমাত্র! সমন্বিত চচ্চরী ছন্দেও এই গীতটি অনুষ্টিত হয়ে 
থাকে । এতে বছুপাদ বর্তমান এবং ছুট করে পাদ অন্থপ্রাস যুক্ত হয়; অর্থাৎ 
পাঁদান্তে মিল থাকে । এটি প্রার্কত পদে রূচিত হয় এবং বসস্তোত্পবে গীত 
হয়ে থাকে । 
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কেহ কে ক্রীড়াতাল অবলহ্থনে এই রীতের অহুষ্ঠান করেন। কেহ ব। 
ঘত! বা তব ছন্দ অবলম্বন করেও এই জাতীয় এই প্রবন্ধের আচরণ করেন । 
ঘবপ্ত। ছন্দের এক একটি পা সাতটি চতুমান্রিকগণ এবং ভিনটি লঘু দ্বার! 
গঠিত। এর প্রথম দশ মাত্রায় বিরতি, ভায়পরে অষ্টম মাত্রায় এবং তাত্তর্‌ 
অয়োদশ মাত্রায় বিরতি হয়ে থাকে । এই ছন্দে এই রকম চারটি পাদের 
অস্তিত্ব থাকে। বৃত্ত রত্বাকরের পঞ্চম অধ্যায়ের টীকায় নারায়ণ ভট্ট এই 
ছন্দের নমুন। দিয়েছেন । 

চচ্চরী প্রবন্ধ যখন ছন্দাস্তর অবলম্বনে গাঁওয়। হয় তথন ছন্দশাস্ত্রো মেই 
ছনোর নামটিও চচ্চরীর সঙ্গে যুক্ত কর। কর্তব্য। 

কলিনাথের মতে উদ্গ্রাহ এবং ঞব ব্যতীত পদাস্তর ঘ্বার৷ এই প্রবন্ধে 
আভোগও রচন| কর! যায়। সেক্ষেত্রে এটি হবে ভ্রিধাতুক, ছন্দ এবং তালের 
নিক্মম নির্দিষ্ট থাকায় এটি নিযুক্ত প্রবন্ধ । পদ এবং তাল দ্বার। গঠিত হওয়ায় 
এটি দ্বাজযুক্ত তারাবলী জাতির অস্ততু ত্ত। 

চয।-চর্ধা প্রবন্ধ নিয়ে বাংল। সাহিত্যে লেখালেখি ইতিপূর্বে বড় কম হয় 
নি অথচ রত্বাকরের এই বর্খনাটি অনেকেরই নজর এভিয়ে গেছে। শান দেবের 
উল্লেখ থেকে স্পষ্টই অন্গমান হচ্ছে যে এই গীতরূপ ত্রয়োদশ শতাবীরও বেশ 
কিছু আগে থেকেই চলে আসছিল। এটি যে বিশেষ ভাবে বাংলাতেই 
প্রচলিত ছিল এমন কথ শাঙ্গ দেব বলেন নি। ভারতের বহস্থানেই চধাগায়ণ 
প্রচলিত ছিল এটি দৃঢ়তার সঙ্গেই বল! যায়। অতএব ধার মনে করেন চর্ষ। 
বাংলার নিজস্ব সম্পত্তি তাদের ধারণ। যথার্থ নয়। 

চধ] প্রবন্ধ পদ্ধডী প্রভৃতি ছন্দে রচিত হয়। এর পাদাস্ত অস্থ প্রাসযুক্ত 
হয়) অর্থাৎ ছুটি পাদ্দের শেষ বর্ণে মিল থাকে । এই গীত আধ্যাত্মিক 
বিষয় অবলম্বনে রচিত হয়। এতে দ্বিতীয় প্রভৃতি তালের প্রয়োগ হয়। 

পদ্ধভী ছন্দ হচ্ছে সংস্কৃত পজ ঝটিকা ছন্দ। এর লক্ষণ এবং উদদাহরণ £__ 

যোডশ মাত্রাঃ পাদে পাদে 
যন্তরভবস্তি নিরত্ত বিবাদে । 
পদ্ধড়িক৷ জ-শণেন বিমুক্তা 
চরমণ্ডরুঃ লা! সস্ভিরিহোক্তা। ॥ 

এর প্রতি পাদে ষোডশ মাত্র এবং এতে জ-গণ ব। মধ্যগুরু গণের ব্যবহার 

নেই। এই ছন্দের গণগুলি চতুষ্ধল। নারায়ণ ভট্রের মতে পাঁদের শেষে 
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অ-গণ সম্ভবও হতে পারে। প্রাকতে তিনি যে উদ্দাহরথটি দিয়েছেম সেটি 
উদ্ধৃত করছি £-_- 
জেগ।জিঅগো।লাহিব।ইরাউ 
উদ্দ। ও ওড্ড।জস্মতঅ।পলাউ। 
উরুবি।ন্কমবি।কমজিপণি।অভ্ুজ ঝ 
তাক।ন্পর।ক্ষমকো।ণবুজঝ।॥ 
( যেন গঞ্জিতো৷ গৌড়াধিপতী রাজ 
উদ্দণ্ড ওড়ে যস্তয ভয়েন পলায়িতঃ 
গুরু বিক্রমে! বিক্রমে! জিতো যুদ্ধে 
তৎকর্ণ পরাক্রমং কোন বৃদ্ধ্যতে |) 
দ্বিতীয় তালের লক্ষণ-_“দৌলো দ্বিতীয়কঃ ( ০০। ) অর্থাৎ ছুটি দ্রুত এবং 
একটি লঘুর মন্নিবেশে দ্বিতীয়তাল ্থষ্ট হয়। 
চর্যাগীতি ছুই প্রকার। যেটিতে ছন্দের পূরণ ঠিক ভাবে হয়েছে সেট 
হচ্ছে পূর্ণ , আর যেটিতে যথাঁষথ ভাবে ছন্দের গূরণ হয় নি সেটি অপূর্ণা। 
এই বীতকে আবার নমঞ্চবা এবং বিষমঞ্চবা_এই ছুই শ্রেণীতে ভাগ কর! 
হয়েছে। এই ছুটি শব্দের অর্থ নিয়ে কল্পিনাথ এবং লিংহভূপালের মধ্যে 
মতভেদ বর্তমান । 
কল্িনাথ বলছেন--“সমঞ্বো যস্যা ইতি বহুত্রীহিঃ*। এইভাবে অর্থ 
করলে প্ব অঙ্গটি অপর কোন অঙ্গের সমান এইরকম একটি অপেক্ষা থাকে 
এবং স্বাভাবিক ভাবেই ঞুবের পূর্বে উদ্গ্রাহকেই অপেক্ষা কর! হয়ে থাকে । 
তাহলে প্ৰব এখানে উদ্গ্রাহের সমপধায়তুক্ত এই রকমই অনুমান হয়। 
অতএব কল্পিনাথ সিদ্ধান্ত করেছেন-_-“তেন ঞধরবস্তোদ্গ্রাইসমত্বমবগম্যতে |” 
বিষমগ্রব। বললে ধ্রুবের উদ্গ্রাহ অপেক্ষা নানতা বা অধিকত্ব হেতু বিষমত্ত 
ঘটছে এই রকম অন্গমান হয়। এইভাবে বিচার করে কল্িনাথ বলছেন-_- 
"এবং বিষমঞ্রবেত্যত্রাপি ঞ্রবন্যোদ্গ্রাহাপেক্ষয়া ন্নত্বেন বাধিকত্বেন বা 
বিষমত্তং তরষ্টব্যম। কক্পিনাথের মতে পৃথক পর্দে আভোগ রচনা কর! 
যেতে পারে । 
সিংহভূপাঁল বলছেন যে মব পাদগুলির আবৃত্তি হচ্ছে সমগ্রবার লক্ষণ এবং 
কেবলমাত্র রব অংশটির আবৃত্তি হচ্ছে বিষমঞ্রবা। তার উক্তি--“পর্বেষাং 
পাদানামাবৃতৌ সমঞ্রব! প্রবপ্তৈবাবৃত্ৌ বিষমঞ্র্বেতি ৮ 
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শাজ দেব বলছেন £-- 
সমঞ্রবা চ বিষমঞ্জবেত্যেষ পুনদ্বিধ] ॥ ২৯৩ 
আবৃত্যা সর্বপাদানাং গীয়তে স! ঞ্রবন্য বা। 
(আাডায়ার নংঙরণ প্রধদ্ধাধ্যায় পূ ৩০৪) 


কল্পিনাথের ব্যাখ্যা কতখানি গ্রহণধোগ্য বলতে পাঁরি ন। তবে মনে হয় 
উদ্‌গ্রাহ এবং ঞ্ুবের তুলনা কর! শাঙ্গদেবের উদ্দেশ্য ছিল ন|। চধাগীতিতে 
একপ্রকার ধুয়ার অত্তিত্ব ছিল এইটিই বিশেষভাবে বলা শাঙ্গ দেবের উদ্দেশ 
ছিল বলে মনে হয়। 

কল্পিনীথেব মতে এটি ত্রিধাতুক এবং ছন্দ, ভাল দ্বারা নিয়মিত হওয়ায় 
নিযুক্ত প্রবন্ধ। পদ ভালবদ্ধ হওয়াতে এটি দ্ধযুক্ত তারবলী জাতির 
অস্ততূক্ত। 

পদ্ধডী--এই গীতটি পদ্ধড়ী ছন্দে রচিত এবং এর দুই চরণের শেষ বর্ণে 
মিল থাকে । এই প্রবন্ধে বিরুধ, স্বর এবং অস্তে পাটের প্রয়োগ হয়। 
কল্লিনাথ বলছেন যে প্রথমার্ধ বিরুদদ্বার। গঠিত হবে এবং এতে স্বর প্রযুক্ত 
হুবে। দ্বিতীয়ার্ধও বিরুদদ্বার। রচিত হবে এব" এই অংশে পাট প্রযুক্ত হবে। 
এই গীতে সন্বর প্রথমীর্ধঘটি উদ্গ্রাহ এবং পাটযুক্ত দ্বিতীয়াধটি ক্ব। পদ দ্বারা 
আভোগ পরিকল্পনীয়। কল্পিনাথের মতে এটি ত্রিধাতুক, ছন্দ নিয়মহেতু 
নিরুক্ত এবং তেনকের অভাবে পঞ্চাঙ্গ দমন্থিত আনন্দিনী জাতীয় প্রবন্ধ । 

রাহভী-এটি সংগ্রাম উপলক্ষ্যে স্ততিস্থচক গীত। অতএব এটি বীররসাত্মক। 
এতে বহু পাদের অস্তিৰ আছে। কল্পনাথ বলছেন এই পাদগুলির কিছু প্রব 
হিমাবে ভাগ করে গাওয়া খয়। পৃথভাবে এই গীত আভোগের পরিকল্পনাও 
করা যেতে পারে। কল্লিনাথের মতে এটি ভ্রিধাতুকএবং কেবল মাত্র পদ- 
তাল বদ্ধ হওয়াতে তারাবলী জাতীয় প্রবন্ধ । 

রীরশ্র। -এই প্রবন্ধটি পদ এবং বিকুদ দ্বার। নিবদ্ধ। কল্লিশীথের মতে 
পদ হচ্ছে উদ্গ্রাহ এং বিগ্দ অংশটি ঞ্ব। পৃথকৃভাবে আভোগের আচরণ 
করা৷ যেতে পারে। তার মতে এটি ত্রিধাতুক, এবং পদ-তাল-বিরুদ বন্ধ 
হওয়াতে তিন-অর্গ যুক্ত ভাবনী জাতীয় প্রবন্ধ । 

মঙ্গলাচার--এই প্রবন্ধটি কৈশিকী রাগে, শিঃসারু তালে, স্বরাচরণ পূর্বক 
গীত হয়। এটি তিন প্রকার--গদ্জ, পগ্ভজ এবং গগ্পন্ভজ | 

কল্লিনাথ বলছেন যে এই গীত শ্রদ্ধপঞ্চমের ভাষা-রাগ কৈশিকীতে গাইতে 
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হযে। কিন্ত, ইতিপূর্বে রাগ গ্রসঙ্গে আলোচনা উপলক্ষ্যে বলা হয়েছে যে 
উক্ত ভাষারাগ ঈর্ষায প্রযুক্ত হয়। কৈশিকী নামক যে ভাষান্ের পরিচয় 
দেওয়। হয়েছে সেটিই উৎসবে বিনিষুক্ত হয়। অতএব যঙ্গলাচার প্রবন্ধে 
ভাষাঙ্গ-কৈশিকীর প্রয়োগ হওয়াই যুক্তিযুক্ত । 

নিঃসারুক তালের লক্ষণ_-“বিরামন্তোৌ লঘু নিঃসারুকো মতঃ।” অর্থাৎ, 


এতে ছুটি লঘুর ব্যবহার হয় এবং পরের লঘুটি বিরামযুক্ত (1 )। 
কল্লিনাথ বলছেন যে এই প্রবন্ধে যে শ্বরাহুষ্ঠান হবে সেটি পদের অস্তে বা 
অর্ধপদ সম্পন্ন হলে আচরণ কর! বিধেয়। পৃথকৃভাবে আভোগের পরিকল্পনা 
কর] যেতে পারে । তার মতে এটি ত্রিধাতুক, তালাদি নিয়মহেতু নিযুক্ত 
এবং পদ-স্বর তাল-বদ্ধ হওয়াতে তিন-অ্জ-যুক্ত ভাবনী জাতীয় প্রবন্ধ । 
ধবল-_-এই প্রবন্ধ তিন গ্রকার--কীত্তি, বিজয় এবং বিক্রম । 
কীতি-ধবল প্রবন্ধ চারটি চরণে ডপনিবন্ধ। এর বিষম চরণ-্য়ে অর্থাৎ 
প্রথম এবং তৃতীয় চরণে ছুটি করে ছ-গণ থাকে । সম-চন্বণে অর্থাৎ ছ্িতীয় 
এবং চতুথ চরণে এর ওপর ত-গণ বা দ-গণ এই ছুটির সন্নিবেশ ঘটে । বিষম 
চরণে ছুটি ছ-গণ থাকলে মোট বারটি মাত্রা হয় এবং সমচরণে এর মঙ্গে ত-গণ, 
আরও [তিনটি মাত্রা যোগ করলে পোনেরে। মাত্রা হয় ১ দ-গণ যোগ করলে 
মাতা সংখ্য। হয় চোঙগ। 
বিজয়-ধবল প্রবন্ধ ছ'টি চরণে গ্রথিত। এর মাক্র। বিস্তাস এইরূপ £-_ 
প্রথম চরণ--ছুটি দ-গণ- ৪ 
দ্বিতীয় চবণ-_ছুটি দ-গণ- ৪ 
তৃতীয় চরণ--ছুটি দ গণ এবং একটি ছ-গণ ব! প-গণ-_ ৪ + ৬০ ১০ 
অথব। ৪7+৫-৯। 
চতুথ চরণ-_ ছুট দ-গণ-৪ 
পঞ্চম চরণ-_-ছুটি দ-গণ এবং একটি ছ-গণ ব। প-গণ--৪+৬০০ ১০ 
অথবা ৮+৫-ন4। 
ষষ্ঠ চরণ-_ছুটি দ-গণ--৪ 
বিক্রম ধবলের চরণ সংখ্য। আটটি । এর মাঁজ। বিস্তাস এই রকম £-- 
প্রথম চরণ--তিনটি চ"গণ এবং একটি দ-গণ » ১৪ 
দ্বিতীয় চরণ তিনটি দ-গণ--৬ 
তৃতীয় চরণ--তিনটি দ-গণ- ১ 
১৪ 
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চতুর্থ চবণ-_তিনটি ট গণ এবং একটি দৃ-গণ - ১৪ 
পঞ্চম চরণ--তিনটি চ-গণ এবং একটি ৭-গণ- ১৪ 
ষষ্ঠ চরধ--চারটি দ-গণ-৮ 
সপ্তম চরণ--তিনটি দ-গণ-৬ 
অষ্টম চরণ--চারটি দ-গণ.*৮ 
ধবল প্রবন্ধ আশীর্বাদ হুচক। এই প্রবন্ধের চরণার্দিতে “ধবল” ব| বিমলত্ব 
বোধক বাক্য বা শব থাকে । উক্ত নিয়ম ছাড়াও এই গীত লোকগ্রসিদ্ধি 
অন্থদারে ব! শিল্পীর ইচ্ছান্ুসারে গাওয়া! হয়। 
এর পূর্বভাগ উদগ্রাহ এবং উত্তরার্ধফব। আভোগ পৃথকৃভাবে রচন৷ 
কর] কর্তব্য। এটি পদ-তাল-বন্ধ হওয়াতে তারাবলী জাতীয় প্রবন্ধ । 
মঙ্গল-_এই প্রবন্ধে কৈশিকী ব! বোস্টরাগের প্রয্নোগ হুয়। এটি কল্যাণ- 
বাচিক পদে বিলম্বিত লয়ে গাওয়া হয়। অথবা, মঙ্গলনামক ছনদেও এই 
প্রবন্ধ রূপায়িত হয়ে থাকে। মঙ্গলপদ অর্থে কঞ্সিনাথ  বলছেন__ 
শঙ্খচক্রাবজকোৌককৈরবাদিশংসিভিরিত্যর্থ;ট। মঙ্গলছন্দের লক্ষণ এবং 
উদাহরণ 


পঞ্চচকারগণাঃ প্রতিপাদগতাশ্চে__ 
নমঙ্গলমাহুরিদং স্থৃধিয়ঃ খলুবৃভম ॥ 

এই প্রসঙ্গে ইতিপুবে বণিত মঙ্গলাচার প্রবন্ধ দ্রষ্টব্য । 

ওবীপদ--এটি দেশভাষায় গচিত। এতে অন্থপ্রানধুক্ত তিনটি খণ্ড 
বর্তমান এবং অস্তে “ওবী” এই পদটি গাওয়া হয়। “ওবা”_এই বস্তটি ষে 
কি সেটি বুঝিয়ে বল হয় নি। এহ প্রবন্ধের চরণগুপিতে আবৃত্তিভেদ্ধে পদের 
আদিতে, মধ্যে বা অস্তে অন্ধগ্রাের বৈচিত্র্য বা ভেদ পরিলক্ষিত হয়। এতে 
বহু ছন্দের প্রয়োগ হয়। শাঙ্গদেব বলছেন--“ওব্য! জণমনোহরা” এতে 
মনে হয় তার সময় দৌলতাবাদ অঞ্চলে এই ধরণেগ গান বিশেষ প্রচলিত 
ছিল। 

লোলীপদ--এই গীতের লক্ষণ ওবীপদ্দের মতই কেবল “ওবী” পদৃস্থলে 
"লোলী” পদ প্রযুক্ত হয়। এই লোলীপদেরও অর্থ বুঝিয়ে বল! হয় নি। এই 
গীতটি প্রাকৃত পে রচিত হয়। 

ঢোল্পরীপদ-_পূর্বে দ্বিপথক প্রবন্ধ উপলক্ষ্যে দোধক বা দোহদছন্দের 
উল্লেখ করা হয়েছে। এই গীতটি নেই ছন্দে গাওয়া হয়। এর শেষে 
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“ঢোল্সরী”-পদ যুক্ত হয়। চোক্সরী শব্দের কোন ব্যাখ্য। দেওয়া হয় নি। 
এটি লাঁটভাষায় রচিত হয় । 

দন্তী__এই গীতটিতে অস্ক্প্রাসেব প্রাধান্য পরিলক্ষিত হয়। এতে তিনটি 
খণ্ড আছে। গীতশেষে “দস্তী” পদের প্রয়োগ হয়। এই দৃস্তীশব্দের কোন 
ব্যাখ্যা দেওয়] হয় নি। 

শাঙ্গ দেব বিশেষভাবে বলেছেন যে ওবী প্রভৃতি চারিটি গীত আভোগ- 
বজিত। এগুলি ছাভ] অপর বিগ্রকীর্ণ প্রবন্ধ সম্বপ্ধে তিনি বলছেন যে সেসব 
ক্ষেত্রে ভোগের উল্লেখ ন। থাকলেও পৃথকৃপদঘ্বার। আভোগের পরিকল্পন। 
কর] ষেতে পারে। কল্গিনাথ এই উক্তির তাৎপর্য গ্রহণ করে গ্রন্থে অহুল্পেখ 
সত্বেও অধিকাংশ প্রবন্ধে আভোগরচনার নির্দেশ দিয়েছেন । 

এই চারটি প্রবন্ধ সম্পর্কে কল্লিনাথ বলছেন যে পর্দ এবং তাঁলগার। 
বদ্ধ হওয়ায় এগুলি দুই-অক্গ সমন্বিত তারাবলী জাতির অন্ততৃক্তি। 

প্রবন্ধ সঙ্গীতের বর্ণনায় আমরা শুদ্ধ-স্থড় প্রবন্ধের পরিচয় পেয়েছি। 
অতঃপর ্ুড-আলিবক্রম প্রবন্ধের পরিচয় দেওয়! হয়েছে । তাবপর ছত্রিশ 
প্রকার বিপ্রকীর্ণের পরিচয়ও প্রদ্দান কর ছল। পরিশেষে শাঙ্গ দেব ছায়ালগ 
ব। সালগ-স্থডের বর্ণন। দিয়েছেন। 

বর্তমান সঙ্গীতের পরিপ্রেক্ষিতে এই নালগ-ুড় বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ কেনন| 
বর্তমান গ্রবপদের আদিরূপটি এই পযায়ের গীত থেকেই স্পষ্টভাবে বোঝ! 
যায়। সালগ শব্টি ছায়ালগ শব্ধের অপতভ্রংশ | ছায়ালগ শব্দের অর্থনির্ণয় 
উপলক্ষ্যে কল্পিনাথ বলছেন--ছয়ালগ: ছায়াং শ্তুদ্ধসাদৃশ্তং লগতি গচ্ছতি ইতি 
তথোক্ত, 1” অর্থাৎ, যে নব গীতে শুদ্ধ সঙ্গীতেপ ছায়াপাত ঘটেছে 
সেগুলিকেই ছায়ালগ ব। সালগ বলা হয়। জাত, কপাল, কম্বল, গ্রামরাগ, 
উপরাগ, ভাষ।, বিভাষা, অন্তরভাধা__-এসবগুলি শ্তদ্ধগীতের অন্তভূর্তি। এল। 
প্রভৃতি প্রবন্ধগুলি বিশেষভাবে শুদ্ধগীতকেই অনুসরণ করেছে বলে শাঙ্গদেব 
এল থেকে একতানী পযন্ত গীতগুলিকে শুন্ধন্ড় হিসাবে স্বীকার করেছেন। 
এইসব গানের ক্ষেত্রে নাকি নিয়মের অতিলজ্ঘন হয়নি। আর গ্রুব প্রভৃতি 
গানের ক্ষেত্রে নিয়মের অতিলজ্ঘন ঘটায় সেগুলি ছায়ালগ ব1 সালগের 
পায়ভূক্ত হয়েছে । এই বিষয়টি কিন্তু আরও ভালভাবে বিচার করা উচিত 
ছিল, কেনন| এল। প্রভৃতি গানের সঙ্গে পূর্ববণিত জাতি ব! রাগ-গায়নের 
যে বিশেষ সাদৃশ্ত লক্ষ্যগোচর হয় এমন নয় এবং শান্গ দেব নিজেও দেশীত্বহেতু 
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এদের বৃ রীতিনীতি শাস্ত্রা্ঈগ না! হলেও সেগুলিকে দোষ বলে ধরেন নি। 
এক্ষেত্রে এদের ওপর কতট। শুদ্ধত্ব আরোপ করা যাঁয় সেটা বিচার্ধ বিষয়। 
শাঙ্গদেব বলছেন যে যদিও এল! প্রভৃতি গীতের ক্ষেত্রেও ছায়ালগত্ব 
আচার্ধসম্মত তথাপি শুন্ধগীতের সঙ্গে সাদৃশ্হেত এগুলিও লোকপ্রসিদ্ধিহেতু 
শুদ্ধ বলেই গৃহীত হয়ে এসেছে । তার উক্তি--“ছায়ালগত্বমেলাদের্যছ্য।- 
প্যাচার্ধসন্মতং। লোকে তথাপি শুদ্ধোহসৌ শুদ্ধসাদৃশ্ঠতো মত; |* শৌরীন্্র- 
মোহন ঠাকুর সন্কলিত সঙ্গীতসারসংগ্রহ তৃতীয় পরিচ্ছেদ । অতএব 
শাঙ্গদেব এলাপ্রভৃতি গীতগুলিকে শুদ্ধনুড বলেই স্বীকার করেছেন। 

ধরব, ম্, প্রতিম্, নিঃসারুক, অড্ডতাল, রাস এবং একতালী-_-এই 
সাঁতট গীতি সালগস্থড়ের অস্তভূক্ত। শেষোক্ত একতালীর সঙ্গে শুদধসথ়স্থ 
একতালীর সম্বন্ধ নেই । 

প্রথমোক্ত গ্রব ব৷ ধ্রবক গীতির লক্ষণ হচ্ছে এইরকম £ _ 

উদ্গ্রাহ অংশটি ছুটি খণ্ডে বিভক্ত । ছুটি খণ্ডই সদৃশগেয় বা একরকম- 
ভাবেই গাওয়। হয়। শার্শদেব একে বলেছেন -_“একধাতু” অর্থাৎ ছুটি 
খণ্ডের মধ্যে ধাতুগত কোন পরিবর্তন নেই কেবলমাত্র ছুটি খণ্ড হিসাবে তাগ 
করা হয়েছে। তবে মাতুগত ব! বাক্যগত প্রতেদ নিশ্চয়ই ছিল ত1 নইলে 
একই খণ্ডের পুনরাবৃত্তি হয়ে পড়ে। এর পরে আর একটি খণ্ডের পরিকল্পন। 
কর। হয়েছে--এটি কিঞ্চিৎ উচ্চ-ন্বরে গাইতে হবে। এই অংশটির নাষ 
“অন্তর” । সিংহভূপাল বলছেন--“কিঞ্চিছুচ্চং খণ্ডং অস্তরাখ্যং কর্তব্যমূ।” 
প্রবন্ধাধ্যায়ের হুচনাতে শাক্দেব বলেছেন_-“ঞ্তবাভোগাস্তরে জাতো 
ধাতুরন্যোহত্তরাভিধঃ। সতু সালগস্থডস্থম্বরূপকেধু এব দৃশ্টাতে।” অর্থাৎ 
কেবলমাত্র সালগন্থুডস্থ গীতগুলিতেই এব এবং আভোগ এই ছুটি ধাতুর 
মধ্যস্থলে আর একটি ধাতুর সাক্ষাত পাওয়৷ যাঁয় তার নাম অস্তর। উদ্গ্রাহের 
ছুটি খণ্ড এবং অন্তর এই তিনটি ভাগই ছুবার করে গ।ওয়। নিয়ম । আভোঁগ 
অংশটিও উদ্গ্রাহের ন্যায় ছুই থণ্ডে বিভক্ত । এই ছুটি খণ্ডকেও একধাতু 
বল৷ হয়েছে » তবে পরের খণ্ডটি উচ্চতর স্বরে গাইতে হবে। সিংহতূপালের 
মতে আভোগের শেষ খগ্ুটি অন্তর অংশের চেয়েও উচ্চে গাইতে হবে। 
এই আঁভোগ অংশে, বিশেষ করে এর উচ্চখগুটিতে স্তত্য ব নায়কের নাম 
যোজন! করা হয়। সমগ্র গানটির পর উদ্গ্রাহের প্রথম খণ্ডটি পুনরায় গেয়ে 
গীত সমাপ্ত কর! হয়। 
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এই সঙ্গীতের নাম গ্রুব হওয়াতে সাঁধাঁরণতই মনে হয় এতে প্রুব নামক 
অঙ্গের কোন একটি বৈশিষ্ট্য ছিল। কিন্তু বর্ণনায় কোথাঁও গ্রব নীমক ধাতুর 
উল্লেখ নেই। আলে ফ্রুব নামক কোন ধাতুর ব্যবহারই এই ধ্রব-গীতে 
ছিল ন। কষ্পিনাথ স্থির করেছেন যে সালগগীতগুলিতে ঞ্লব-অঙ্গের 
অন্ুল্লেখে “অন্তর” নামক অংশটিকেই ঞ্রব-গুড হিসাবে গণ্য করতে হুবে। 
তাঁর মতে এই যে “অন্তর” নামক অংশ এটি আসলে কোন বিশিষ্ট ধাতু নয় 
এটি লৌকিক রূপান্তর” যান্ত্র। কল্পিনাথের উক্তি__“অয়মস্তরো লৌকিক- 
রূপাস্তর ইত্যুগাতে।” এইটিই ক্রমে ঞ্রব নামক অঙ্গের স্থান দখল করে 
নিয়েছে । কিন্ত কেন যে এর নাম ঞুব হল তাঁর ইতিহাস যে সব সঙ্গীতশান্তর 
পাওয়। যাঁয় তা থেকে জানবার উপায় নেই ।_ স্থুপ্রাচীন নাট্যসঙ্গীতে প্রযুক্ত 
বিভিন্ন বারই কি এটি একপ্রকার পরিণতি ? এর সমর্থনেও কিছু বলা শক্ত । 
অতএব এ সম্বন্ধে নানারকম প্রশ্নই আমাদের থেকে গেল। 

বর্তমান ফ্বপদ যে এই ঞ্কবগীতি থেকে এসেছে এমন্বদ্ধে সন্দেহের অবকাশ 
নেই। প্রাক্তন প্রবস্থ উদগ্রাহটি আমাদের বর্তমান স্থায়ী, “অস্তর” অংশটি 
বর্তমানে “অন্তরা” নাঁম ধারণ করেছে । আঁভোগের প্রথম খণ্ডটি বর্তমান 
মধ্চারী এবং দ্বিতীয়টি আভোগ নাঁমেই পরিচিত আছে। 

উদ্গ্রাহ নামটির পরিবর্তে কিভাবে স্থায়ী নামটি এল পে মন্বদ্ধে অনেকে 
অনেকরকম ধারণা পোষণ করেন। অনুমান হয় প্রকীর্ণ-অধ্যায়ে 
শার্দের যে "শ্থায” শব্দের বিস্তৃত বিশ্লেষণ করেছেন সেটি থেকেই “স্থায়ী” 
শব্দটির উৎপন্তি হয়েছে। রাগের অবয়বতত্ব সম্বন্ধীয় অ।লোচনায় বলা 
হয়েছে যে রাগের অবয়বপ্রতিষ্ঠ। ব। সংগঠনের রূপবন্ধকে স্থায়' নামে 
অভিহিত কর! হয়। শা দেব বলছেন --“রাগন্যাবয়বঃ স্থায়ঃ | ঞবগীতির 
উদগ্রাহ অংশটি ছুটিখ্ডে রচিত এবং এবং এই দুটি খণ্ড একই রকম। 
বল! বাঁছল্য পরবর্তী গায়নবৃন্দ একইভাবে অনুষ্ঠিত ছুটি আলাদ। থণ্ডের কোন 
তাৎপধ অনুধাবন করতে পারেন নি। এর প্রথম খণ্ডে তারা বিবিধ “স্থায়” 
প্রয়োগে রাঁটের অবয়বটি স্থপ্রতিষ্ঠিত করলেন। এতে অপরথণ্ড থেকে এর 
একটি পার্থক্যও স্বাভাবিকভাবেই রচিত হল। আজও আমরা দেখতে পাই 
স্থায়ী অংশেই রামের আকৃতিটি পারক্ফুট হয়। ক্রমে উদ্গ্রাহের অপরখণ্ডের 
অস্তিত্ব আর রহল না এবং বাহুল্য বোধে এটি পরিত)ক্ত হল। আভোগ 
অংশেও ঠিক এইভাবেই বৈচিত্র্য অনেবার চেষ্টা কর। হয়েছে। 
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অর্তুর অংশটি চড়াঁয় গাইবার পর ক ত্বভাবতই মধ্যসগ্তকে সঞ্চরণ 
করছে উন্মুখ ছুয়। এই অঞ্চরণটি আরোহণ, অবরোহণ এবং স্থিতি এই 
ধিভিন্ন প্রক্রিয়া অবলম্বনে কর! হয়ে খাঁকে। ইতিপূর্বে বর্ণ-প্রসঙ্গে আমরা 
দেখেছি ঘে এইরকম মিশ্র গীতরীতিকে “সঞ্চারী” বলা হয়। বর্ণ উপলক্ষ্যে 
উন্িখিত এই “সঞ্চারী”" শব্যটিকেই আচার্ধের| এক্ষেত্রে প্রয়োগ করেছেন 
কেনন। এর চেয়ে উপযুক্ত এবং তাল শব আর নেই। কেউ হয়ত আপত্তি 
তুলতে পারেন যে সঞ্জারী নামক বর্ণটি কেবলমাত্র হ্বরাচরণের ক্ষেত্রে প্রযোজ্য 
অতএব এক্ষেত্রে এর উল্লেখ কষ্টকল্পনা । কিন্ত আরোহী এবং অবরোহী এই 
দুটি শব্ধ ঘদি আমর! কেবলমাত্র স্বরাঁচরণের ক্ষেত্রে শীমাবদ্ধ ন! রেখে 
সঙ্গীতের ক্ষেত্রে সাধারণভাবে প্রয়োগ করতে পারি তাহলে সঞ্চারী শব্দটির 
গ্রহণে কোনি বাঁধা থাকা উচিত নয় এবং সাঙগীতিক পরিভাষার দিক 
থেকে বিচার করলে এই মতটিই সর্বাপেক্ষা গ্রহণযোগ্য বলে মনে হয়। 

শীরঙ্গদেব প্রবগীতির একাঁদশ-অক্ষর-সমন্থিত থণ্ড থেকে এক এক অক্ষর 
বধিত করে যড়বিংশ-অক্ষর-যুক্ত থণ্ড পর্যস্ত ধোলোটি প্রকারভেদের উল্লেখ 
করেছেন । কল্পিনাথ বলছেন তার সময় এই সব গ্বের প্রচলন ছিল ন1। 
এ সম্বন্ধে তিনি বলেছেন--“নন্ছ জযস্তাদিযু যোড়শস্থ ্ুবেষু যোহক্ষরসংখ্যা- 
নিয়ম উক্ত: স বর্তমানেযু কেযুচিৎ ধরবেষু ন দৃশ্ঠতে। তৎ কথং তেষাং 
লক্ষণহীনত্বেইপি লোকে পনিগ্রহ ইতি চেৎ১ সত্যমেতৎ্। অক্ষরশব্ধেন 
পদান্যপি উচ্যস্তে। যথায়মঅক্ষরার৫থ ইতি পদার্থে বর্ণ্যতে |” অর্থাৎ, অক্ষর- 
সংখ্যাদ্ধার নিয়ন্ত্রিত “জয়ন্ত” প্রভৃতি যে যোলটি ঞবের কথা বল! হয়েছে 
বর্তমানে প্রচলিত ধরব গীতে সেইরূপ অক্ষরসংখ্যার নিয়ম কোথাও দৃষ্টিগোচর 
হয় না। লক্ষণহীনত্ব সত্বেও লোকসমাজে এর গ্রাহাত্ব সম্বন্ধে সন্দেহ উঠতে 
পাঁরে। কথাটা অস্বীকার করা যায় না। তথাপি “অক্ষর” শবে পদও 
বোঝাতে পাঁরে। যেমন “অক্ষারার্থ” বললে আমর] পদের অর্থ-_এইরকম 
বুঝি। বাস্তবিক কল্পিনাথের এই অন্ধুমাঁন অসঙ্গত নয়। শকুস্তলা নাটকের 
একটি উদ্ধৃতি থেকে ব্যাপারটি স্পষ্ট বোবা যাবে । উক্ত নাটকের পঞ্চম 
অন্কে রাণী হংসপর্দিকার গান শুনে বিদূষক রাজাকে বলছেন--“কিংদাব 
গীদীএ অবগদে! অকৃখরখো! (কিং ভাবং গীত্যা অবগতঃ অক্ষরার্থ: )৮-_ 
“এই গীতের অক্ষবার৫থ অবগত হতে পেবেছেন কি?" এইথানে অক্ষরার্থ 
বলতে পদের অর্থই বোঝাচ্ছে। অতঃপর কল্িনাথ বলছেন যে এক্ষেত্রে 
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পদের বা সংখ্যার বিশেষ নিয়ম নির্দেশ করা হয়েছে এইটাই ধনে নিতে ছবে। 
ধদি সেরকম কিছু না পাওয়া যায় তাহলেও গ্রুবগীতির লোকপরিগ্রহত্থ 
অস্বীকার করা কর্তব্য নয় কেনন। উক্ত লক্ষণগুলি দৃষ্টগোঁচর না হলেও তার 
লোকরঞ্জকত্বের কোন অভাব হয় নি। ঞ্রবগীতি অনিয়ত অক্ষরযুক্ত হলেও 
এতে রম, তাল এবং উদ্গ্রাহাঁদি অবয়ব-সন্িবেশের বৈশিষ্ট্য অবশিষ্ট খাকায 
প্বের ব্যবহার হীনতাপ্রার্থ হয় নি। তীর উক্তি--“তেন ফচিৎপদানাঁং 
বা সংখ্যায় নিয়মে জষ্টব্যঃ | যত্র সোহপি নাস্ভি তত্র অক্ষরাঁদেঃ সংখ্যা- 
নিয়মীভাবাৎ নিয়মোক্তাৎ দৃষ্টফল্ত অভাব এব ন তুদৃষ্টফলন্ত জনরঞ্জনা- 
দেরপি। তেন তেষাং লোৌকপরিগ্রহোইপি উপপন্ন এব। অনিয়ত-অক্ষর- 
রস তালযুক্তস্য উদ্গ্রাহাভ্যবয়বসন্লিবেশত্য অবশিষ্টত্বেন তেষামপি লক্ষণত্থাৎ 
ঞবব্যবহারে। ন হীয়ত এব |” 

ধ্রবের ষোডশ গ্রকারতেদের বর্ণনা এইবূপ £__ 

১। জয়স্ত-_একাদশ-অক্ষর যুক্ত খণ্ড। তাল--আদিতাল। রস-- 
শঙ্গার। 

২। শেখর-দ্বাদশাক্ষর খণ্ড । তাল-_নিঃসারুক। রস--বীর। ফল 
-আয় এবং শ্রীবর্ধন। 

৩। উৎসাহ-ত্রযোদশাক্ষর খণ্ড । তাল--প্রতিন। রস-__হাম্য। 
ফল-_খদ্ধি এবং সৌভাগ্য । 

৪ | মধুর--চতুদর্শাক্ষর খণ্ড। তাঁল-হয়লীল। রস-_-করুণ। 
ফল--ভোগ। 

৫| নির্মল_-পঞ্চদশাক্ষর খণ্ড। তাঁল-ক্রীডা। রস- শূঙ্গার 
ফল--প্রভ | 

৬। কুস্তন-_-যোডশাক্ষর খণ্ড। তাঁল_-লখুশেখর। রস--অদ্ভূত। 
ফল-_অভীট্টপ্রদায়ী। 

৭। কামল--সপ্ুদশীক্ষর খণ্ড। তাঁল-_বম্পা। বিনিয়োগ--বিপ্রলম্ত ৷ 
ফল- পিদ্ধিপ্রদায়ী । 

৮। চার-_ অষ্টাদশাক্ষর খণ্ড । তাল_নিঃসারুক। রূস--বীর। ফল 
হর্য এবং উৎকর্ষ গ্রদ্দায়ী। 

৯| নন্দন-_-উনবিংশতি-অক্ষর-যুক্ত খণ্ড। তাল-_-একতালী। রস-_ 
বীর, শৃঙ্গার | ফল-_ অষ্ট সিদ্ধি গ্রদায়ী। 
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১০। চন্ত্রশেখর--বিংশতি-অক্ষর-যুক্ত খণ্ড। তাল--প্রতিমঠ । রম-_ 
বীয়, হান, শৃঙ্গার। ফল-_অভীষ্টগ্রদায়ী | 

১১। কাঁমোদ--একবিংশতি-অক্ষর-যুক্ত খণ্ড। তাঁল-_প্রতিম্ রস-. 
শৃক্গার। ফল--অভীষ্টগ্রদ্ায়ী । 

১২। বিজয়--দ্বাবিংশতি-অক্ষর-যুক্ত খণ্ড। তাল-ছ্বিতীয়। রদ-- 
হান্ত। ফল- নেতার আমুৰুষ্চি। 

১৩। কনদর্প। ভ্রয়োবিংশতি-অঙ্ষর-যুক্ত খণ্ড। তাল-_-আঁদি। রস 
-হান্য, শঙ্গার, করুণ। ফল--তোগ । 

১৪। জয়মঙ্গল-_ চতুবিংশতি-অক্ষর-যুক্ত খণ্ড। তাঁল-_ক্রীডা। রস-- 
শৃক্গার, বীর । ফল-জয়োৎসাহপ্রদ। 

১৫। তিলক-_পঞ্চবিংশতি-অক্ষর-যুক্ত খণ্ড। তাল--একতালী। রস 
বীর, শৃ্গার। 

১৬। ললিত-_ষড বিংশতি-অক্ষব-যুক্ত খণ্ড । তাল -প্রতিম্। রস 
_-শৃঙ্গার। ফল_সর্বসিদ্ধি। 

এর পরে ম$ নামক সালগন্থডের বিবরণ দেওয়। হয়েছে । এই গীতের 
উদ্গ্রাহখণ্ডে ছুটি যতি বা বিরাম নির্দিষ্ট আঁছে | একটি বিরামও শাস্বসন্মত। 
উদ্গ্রাহখণ্ডের পর ঞ্রুব খণ্ডটি ছুবার গাইতে হবে| মঞ্-গীতিব ক্ষেত্রে “অন্তর 

টি বৈকপ্পিক অর্থাৎ এর আচরণ কর! যেতেও পারে আবার না করলেও 

আপত্তি নেই। যর্দি “অন্তর” অংশটি গাঁওয। হয় তাহলে এর পরে ঞ্ব 
অংশটি আর একবাব গাইতে হবে এবং তাঁরপরে একবার আভোগের অনুষ্ঠান 
করতে হবে। অবশেষে ফ্ব অংশটি আর একবার গেয়ে গীত সমাপ্ত হবে। 
মঞগীতি মঠতালে গাঁওয়৷ হয়ে থাকে । 

এরপর শাঙ্গদেব মঠকগীতির ছটি ভেদের উল্লেখ করেছেন। এগুলির 
লক্ষণ দেওয়া গেল :__ 

১। জনপ্রিয়--জ-গণাঁতবক মঠতালের প্রয়োগ হয়। বম-_বীর। 

২। মঙ্গল--ভ-গণাত্মক মতালের প্রয়োগ হয়। রপ- শৃঙ্গার। 

৩। স্থন্র--স-গণাত্বক মঞ্তালের প্রয়োগ হয়। এর লঙ্গে উদীক্ষণ- 
নামক তালের কোন তফাৎ নেই। রস- শৃঙ্গার। 

৪। বল্পত__র-গণাত্মবক মঠ তালের প্রয়োগ হয়। রস--করুণ। 
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৫। কলাপ--বিরামাস্ত ন-গণাত্বক মঠতালের প্রয়োগ হয়। রদ-_ 
হাস্য । 

৬। কমগ _বিরমাস্ত ছুটি ভ্রুত এবং একটি লঘুর প্রয়োগ হয়। রস 
--অদ্ভুত। 

এই ছ'টি গীতিভেদ উপলক্ষ্যে যে ছ'টি তাঁলের প্রয়োগ হুল সেগুনিকে 
রূপক (ব! বূপক মঠ) তাল বল! হয় । মঠতাল সবশ্তত্ধ দশ গ্রকার। এই ছ'টি 
ছাড়া আর চার প্রকার মঠতালের পরিচয় তালাধ্যায়ে বর্ণন। করা হয়েছে । 

এই যে ছ'টি গীতের নাম দেওয়। হল এদের সঙ্গে যে তালগুলি যুক্ত হয়েছে 
তারাও একই নামে পরিচিত । যেমন, জনপ্রিয় নামক মঞ্ঠগীতির সঙ্গে ষে 
জ-গণাত্মক ম্তালটি যুক্ত হস্ছে সেটির নামও জনপ্রিয়-রূপক | এইভাবে 
অপর তালগুলিও মঙ্গল-রূপক, স্ুন্দর-বূপক, বল্পত-রূপক, কলাঁপ-রূপক 
এবং কমল-রূপক--এইভাবে আখ্যায়িত হবে। এই সম্পর্কে আযাডায়ার 
সংস্করণে এই পাঠটি পাওয়। যায়-_-“ষট গ্রাকারো। মঠতালো। রূপক তেন 
ভিদ্যাতে* সিংহভূপাঁল এই পাঁঠটি গ্রহণ করে টীকায় বলছেন--“তেন রূপকং 
মণ্ককাৎ প্রবন্ধাৎ ভিগ্যতে”। অর্থাৎ একনামযুক্ত হওয়া নত্বেও এই তালগুলি 
মপ্রবন্ধ থেকে দিজেদের আলাঁদ করে রেখেছে । রাজা শৌবীন্দ্রমোহন 
ঠাকুর কর্তৃক সঙ্কলিত "সঙ্গীতদার সংগ্রহ” গ্রন্থে আর একটি পাঁঠ পাওয়া যায়। 
সেটি হচ্ছে_-“ষট প্রকারে। ম্তালো। রূপকং তেন বিদ্যাতে।” অর্থাৎ এই ষট, 
প্রকার মঠগীতির সঙ্গে ষটপ্রকার ম-বূপক তালও বিদ্যমান । আমাদের কাছে 
এই পাঠটিই অধিকতর সমীচীন বলে বোধ হয়। 

মগগীতির পর প্রতিমঠ নামক সালগ্রবন্ধ সম্পর্কে শাঁ্দেব বলছেন ষে 
উক্ত গীতির সব লক্ষণই মঞ্ের ন্যায় । কেবলমাত্র এক্ষেত্রে প্রতিম্ তালের 


প্রয়োগ হবে। 
এই প্রবন্ধের চারিটি ভেদের পরিচয় প্রদান কর। হয়েছে । 


১। অমর__এতে একটি গুরুমান্ত্রার প্রয়োগ হয়। এর সঙ্গে করুণ 
নামক তালের কোনে। তফাৎ দেখা যায় না। রস -শূঙ্গার। 

২। তার- এতে দুটি বিরামাস্ত দ্রতের পর ছুটি লঘুর প্রয়োগ হয়। রস 
_বীর, রৌদ্র 

৩। বিচার--এতে তিনটি বিরাম্মাস্ত লঘুর প্রয়োগ হয়। এর সঙ্গে 
পূর্ববণিত মণ্ঠের অন্তর্বর্তী কলাপের কোন ভেদ নেই। রস--করুণ। 
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৪। কুজ্ধ--এতে উদ্গ্রাহখণ্ডে বিরাষের কালে তিনটি লঘুর প্রয়োগ হঘ। 
রস--শঙ্গার। 

এই গাঁনগুলি সম্বন্ধে তালের দিক থেকে স্পষ্ট ধারণ। করবার অবকাশ 
নেই। প্রতিমঠ নামক একটি তাঁলের অস্তিত্ব আছে, কিন্তু মষ্ঠের মত এটির 
দশটি ভেদ নেই । প্রতিম£ তালে একটি স-গণ এবং একটি ভ-গণের নরিবেশ 
ইয়। কিন্তূ এই তালের সঙ্গে উপরোক্ত চারটি গীতে প্রযুক্ত তালাঁদির সম্বন্ধ 
কিন্নপ সেটি বুঝিয়ে না দিলে এবিষয়ে কিছুই ধারণা করতে পারা যাঁয় না৷ 
'ভাছাড়া তালের দিক থেকেও কিছু কিছু পুনরাবৃত্তি ঘটেছে । কেন এটা 
ঘটল সে সম্বন্ধে শাক্ষদেব কিছু বলেন নি। সিংহভূপালও এ বিষয়ে কোন 
উল্লেখ করেন নি। কল্পিনাথই ব্যাপারট। নিয়ে আলোচনা করেছেন এবং 
পুনকুক্তিগুলি দেখিয়ে দিয়েছেন । তাঁর আলোচনা দেখে হনে হয় তিনিও 
এই ব্যাপারগুলির অর্থ নির্ণয় করতে পারেন নি এবং সম্ভবত এই সব গানের 
সঙ্গে পরিচিতও ছিলেন না৷ 


এরপর নিঃসারুক নামক লাঁলগগীতি সম্পর্কে শীঙ্গ দেব বলছেন যে এটি 
নিঃসারুক নাঁমক তালে নিবদ্ধ। মিঃলাপগ্ক তালের লক্ষণ হচ্ছে ছুটি বিরামাস্ত 
লঘুর দমাবেশ। হংসলীল নামক তালেরও একই লক্ষণ। এই ছুটি তালে কি 
সুক্ গ্রভেদ ছিল জানা যায় না। নিঃসারুক গীতি ছয় প্রকার । এক্ষেত্রেও 
মূল নিঃসারুক তালের সঙ্গে ভেদগুলিতে প্রযুক্ত তালাদির কোন সম্পর্ক নির্ণয 
কর! হয় নি। 

১। বৈকুন্দ_ এতে ছুটি দ্রুত এবং ছুটি লঘুর সমিবেশ ঘটে। কল্িনাঁথ 
দেখিয়ে দিয়েছেন যে ঝণ্ট,ক নামক আর একটি তালেরও লক্ষণ একই রকম। 
ভার মতে অউতালও একই লক্ষণ বিশিষ্ট যদিও রত্বাকরে (আযাভায়ার 
সংস্করণ ) অওতালের বর্ণনায় বল। হয়েছে এতে একটি ভ্রুত এবং ছুট লঘুর 
সমাবেশ ঘটে । এর গঙ্গে কুভ,ক্ক তালেরও প্রভেদ দ্রেখা যায় না। বিনিয়োগ 
_--মঙ্গলস্থচক অনুষ্ঠান | 

২। আনন্দ__এতে বিরামন্তে ছুটি ভ্রতের প্রয়োগ হয়। এর সঙ্গে 
ক্রীভাতালের প্রভেদ নেই । বিনিয়োগ--আনন্দাীহুষ্টান | 

৩। কান্তার--এতে একটি লঘু এবং একটি গুরুর প্রয়োগ হয়। এর 
সঙ্গে রতিতালের প্রভেদদ নেই । বিনিয়োগ-_বিপ্রলস্ত । 

৪। সমর--এতে বিরামাস্ত লঘুদধয়ের প্রয়োগ হয়। এর সঙ্গে হংলীল 
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তালের গ্রভেদ নেই । নিঃসারুক তালের সঙ্গেও এর প্রতেদদ নেই। অতএব 
কেন যে এক্ষেত্রে একটি আলাদা নামকরণ হুল তাও বোঝা যায় না। 
বস--বীর । 

৫। বাঞ্ছিত এতে তিনটি লঘু এবং ছুটি ক্রুতের প্রয়োগ হয়। বিনিয়োগ 
_-বাঞ্ছা। 

৬। বিশাল__এতে একটি লঘু; ছুটি দ্রুত এবং একটি লঘুর প্রয়োগ হয়। 
বিনিয়োগ--সভোগ । 

অতঃপর শাঙ্গ দেব “অডতাল” নামক গীতের উল্লেখ করেছেন। এটি 
অঙতালে নিবন্ধ। এর ছ'টি প্রকারভেদ বর্তমান । 

১। মিঃশঙ্কব__এতে পর পর একটি লঘু, একটি গুরু এবং ছুটি ক্রুতের 
প্রয়োগ হয়। এর সঙ্গে তালাধ্যায়ে বণিত নিঃশঙ্কতালের নম্বদ্ধ নেই। 
বিনিয়োগ- বিস্ময়। 

২। শঙ্ক_এতে একটি লঘুর পর ছুটি ভ্রুতের প্রয়োগ হয়। রস- শৃঙ্গার 
বীর। 


৩। শীল- এতে ছুটি বিবামাস্ত দ্রতের পরে একটি লঘুব প্রয়ে।গ হয়। 
এর সঙ্গে কমল নামক রূপকমগ্ের কোন প্রভেদ নেই। রস-_ শান্ত । 

৪। চাঁর- এতে ছুটি দ্রুতের পর একটি লঘু এবং একটি গুরুর প্রগনোগ 
হয়। রস--বীর, অদ্ভূত । 

৫| মকরদ্দ-_-এতে ছুট ভ্রতের পর একটি গুরুর প্রয়োগ হয়। এর 
সঙ্গে দর্পণ বা মদন নামক তালের কোন প্রভেদ দেখা যায় না। রস-_শৃঙগার। 

৬। বিজয়-_-এতে ছুটি দ্রতের পর একটি লঘুণপ প্রয়োগ হয়। এর নঙ্গে 
দ্বিতীয়তালেব কোন প্রভেদ নেই। রস-_বীর। 

অউতালস্থ গীতগুলির প্রসঙ্গেও অডতালের সঙ্গে এই ছটা গীতে প্রযুক্ত 
তালের কি সম্বন্ধ সেটি বল। হয় নি। 

এরপর শাক দেব রাদক নামক গীতের উল্লেখ কয়রছেন। এটি রাসতালে 
নিবন্ধ। আদি তালই রাপ নামে প্রসিদ্ধ। এতে কেবলমাত্র একটি লঘুর 
প্রয়োগ হয়। রাঁমকের চারটি ভেদ বর্তমান । 


১। বিনোদ--এই গীতে ঞবপর্দের অস্তে আলাপ প্রযুক্ত হয়। রস-_ 


কৌতুক 
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২। বরদ--এই গীতে ঞ্ুব অংশের মধ্যভাগে আলাপানুষ্ঠান হয়ে থাকে । 
বিনিয়োগ _দ্েবপ্ততি। 
৩। নন্দ--এই গীতে দ্বিখণ্ডযুক্ত উদ্গ্রাহের প্রথম খণ্ডটি আলাঁপ- 
বিনিষ্িত। অর্থাৎ, এটি আলাপের চে আচরিত হয়। রস-_অদ্ভুত। 
৪। কনুদ্_এই গতে ঞ্রবপদের পূর্বে আলাপের অনুষ্ঠান হয়ে থাকে । 
রদ _করুণ। 
সর্বপ্রক/র রাসকপ্রবদ্ধে উদ্গ্রাহ ছ্বিখণ্ড যুক্ত হয় । 
সালগম্থড় পধায়ের সর্বশেষ প্রবন্ধ হচ্ছে একতালী। এটি একতাঁলে 
নিবদ্ধ। একতালে কেবলমাত্র একটি ভ্রুতের প্রয়োগ হয়। একতালীর 
তিনটি প্রকারভেদের উল্লেথ করা হয়েছে । 
১। রমা_এই গীতে উদ্গ্রাহ অংশটি একবার গাঁওয়। হয়। এর অস্তর- 
খণ্ডটি অক্ষর ব| পদ্রনিগ্নিত | 
২। চন্দ্রিক-_এই গীতের উদ্গ্রাহ অংশটি দ্বিখগুবিশিষ্ট এবং অস্তর- 
খণ্ডটি কেবলমাত্র আলাপদ্বারা রচিত । এটি ক্রুতলয়ে গাঁওয়। হয়, যতির 
সংখ্যাও কিছু অধিক এবং এতে অন্ুপ্রাসের বাহুল্য দেখা ধাঁয়। শান্দদেব 
বলছেন -- 
ঘনদ্রতা। ঘনযতির্ধনান্থপ্রাসযোগিনী ॥৩৫৮ 
চন্ত্রিকা সৈকতালী স্তাত্ভূরি সৌভাগ্যদায়িনী | 
(সংর-আ্যা-সংস্করণ |) 
প্রবন্ধাধ্যায় ॥ 
৩। বিপুল--এই গীতে উদ্গ্রানহ্থের পূবে আলোপের অন্নষ্ঠান হয়ে থাকে। 
এই যে আলাপের নির্দেশ দেওয়। হয়েছে এটি গ্রয়োগাত্মক আলাপ অর্থাৎ 
এটি অক্ষরবজিত গমকা লপ্থিঘবার। অনুষ্ঠিত হবে । 
উল্লিখিত লাতটি সালগস্থডের প্রকৃতি পধ্যবেক্ষণ করলে বোঝা! ষাঁয় যে 
আমাদের বণ্ঠমান ঞ্রবপদ এই বিভিন্নরীতিগুলির একটি সমন্বয় সাধনপূর্বক 
সরলভাবে গঠিত হয়েছে । বিবিধ রূপবন্ধ এবং তালের প্রয়োগে এই নুড়গুলি 
যখন জটীল আকার ধারণ করেছিল তখন এই সবগুলি ভেঙে একটি সরলতর 
পদ্ধতির প্রয়োজন অনুভূত হয়। বর্তমান ঞ্ষবপদ এই প্রচেষ্টারই পরিণতি । 
পরিশেষে শার্*শদেব দপকের পরিচয় প্রদান করেছেন । 
রূপক পর্যায়ের গীতের প্রধান বৈশিষ্ট হল এর নৃতনত্ব। রাগ, স্থায়, ধাতু, 
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মাতু-সব দিক থেকেই এতে নতুন স্থির প্রয়াস লক্ষ্যগোচর হয়। এর 
পরিচয় উপলক্ষ্যে রত্বাকরের ভাষাই উদ্ধত করা যাঁক। 

গুণাম্বিতং দোষহীনং নবং রূপকমূত্মমম্‌। 

রাগেণ ধাতুমাতুভ্যাং তথ! তাললয়ৌড়ুবৈঃ। 

নৃতনৈ রূপকং নৃত্বং রাগ: স্থায়াস্তরৈর্ণবঃ | 

ধাতুরাগাংশভেদেন মাতোস্ব নবতা ভবে ॥ 

প্রতিপাদ্ঘবিশেষেণ রপালঙ্কার ভেদতঃ। 

লয় গ্রহবিশেষেণ তালা'নাং নবত। মতা ॥ 

তালবিশ্রামতোহন্যেন বিশ্রীমেণ লয়ে। নব; । 

ছন্ধগণগ্রহন্যাস প্রবন্ধাবয়বৈনবৈঃ ॥ 

এই নতুন ধরণের রূপক একটি দৌষহীন গুণান্বিত, সঙ্গীত। নতুন নতুন 
রাগের প্রয়োগে, কলির বিভিন্ন সংস্থানে পদবৈচত্র্যে এবং তাল লয়ের বিচিন্র 
সন্গিবেশে এই গীত নবরূপে প্রতিভাত হয়। শুধু নতুন রাগের প্রয়োগই নয় 
রাগাবয়ব ব! স্থায়েরও বেচিত্র্য ঘটিয়ে রূপককে প্রতিবারই নতুনভাবে রূপা- 
য়িত করা হয়। রাগাংশভেদেও নতুনত্ব সম্পাদন কর! হয়। এ সম্বন্ধে 
অংশস্থায় উপলক্ষ্যে আলোচন। কর। হয়েছে । “বাগাংশ” শব এখানে 
রাগাস্তরের অবয়বসন্নিবেশ অর্থাৎ রাগশিশ্রণ বোঝাচ্ছে। এটি দাতপ্রকার 
কারণাংশ, কাষ্যাংশ, সজাতীয়াংশ, স্দূশাংশ, বিসধৃশাংশ, মধ্যমাংশ এবং 
অংশাংশ। এ অধ্বন্ধে পূবালোচন। ভ্রষ্টবয । এই গীতে প্রতিপাদ্য বিষয়বস্তর 
এবং রস ব|। অলম্কারের ভেদে মাতু বা বাক্য।ংশরেরও নবানত্ব পরিদৃষ্ট হয়। 
তাল বৈচিন্র্যও এর আর একটি বৈশিষ্ট্য । এতে ক্রত, মধ্য, বিলম্বিত এই 
প্রকার লয়ের পরিবর্তন ঘটান হয় এবং সম, অতীত, অনাশত,-- এই তিন 
গ্রহের বৈষম্যও প্রদর্শন করা হয়। তালবর্জন+/ঘদ্বার| অন্যান্য অবযবের 
বিশ্রাম ব। বিপধ্যয় ঘটিয়ে লয়ের নবত্ব সঠি কর! হয়। এছাড়া ছন্দ, গণ-নিয়ম, 
গ্রহ, গ্তাস প্রভৃতি বিবিধ বিষয়ের বৈচিত্র্য প্রদর্শন করবার স্থযোঁগ এই জাতীর 
গানে প্রচুর পরিমাণে আছে। 
এই লক্ষণ বর্ণনার পর শাঙ্ন দেব বললেন--“ওঁড়,বাপরপযায়। রচনা নবতাং 

ব্রজেৎ।” ইতিপূর্বে উদ্ধ'তাংশের দ্বিতীয় চরণেও “গুড়,ব” শবটি পাওয়া 
যাচ্ছে । এই ওঁড়.ব* শব্দটি কী অর্থে প্রযুক্ত হয়েছে বোঝা কঠিন । শাঙ্গদের 
এবিষয়ে কিছু বলেন নিন দিংহভূপালও কিছুই উল্লেখ করেন নি। কঙ্লপিনাথ 
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বলছেন-ওুঁডুব শবেন অত্র রচনা বিশেষ উচ্যতে।” অর্থাৎ গুড়বশকে 
এখানে একরকম বিশেষ রচন। বোঝাচ্ছে। আলোচ্য বাফ্যটির ব্যাখ্যায় 
তিনি বলছেন-_-"ওডুবমিত্যপরঃ পর্যায়ো ঘস্যাঃ সা। এবং বিধাং রচনাং 
কুযুর্যাৎ ইত্যর্থ:।” এই উক্তি থেকেও কিছুই ধারণ। করতে পার! যায় ন।। 
সন্দেহ হয় শাঙ্গদেব এই বূপকগীতির অপর একটি নাম “গুঁডুব”ছিল এইরকমহ 
বলতে চেয়েছেন। কিন্তু এটি অনুমান মান্্র এবিষয়ে নিশ্চিতভাবে কিছুই 
বা যায় ন।। 

এই যে রূপকের কথা বল! হল এটি উত্তমপধায়ের বূপক। তিনপ্রকার 
মধ্যমরূপকেরও পরিকল্পনা কর! হয়েছে। এগুলি হচ্ছে_-পরিবৃত, পটাস্তর 
এবং তগ্চনীসংশ্রিত। আরে ছুটি ভেদ পরিকল্পিত হয়েছে__খল্লোত্তার এবং 
অন্সার। এ দুটিকে অধমশ্রেণীব রূপক বল! হয়েছে। 

পরিবৃতত শবটির অর্থ পরিবত্তন বা বদল। বাগালপ্তির প্রসঙ্গে আমর! 
“দ্বস্থান” সন্ধে আলোচনা করেছি। রাগ এবং তালের নবতর প্রয়োগে এই 
্বস্থান বিন্যাসে পরিবর্তন ঘটিয়ে পরিবৃত্ত বূপকের অনুষ্ঠান কর। হুয়। কিভাবে 
এই পরিবর্তন ঘটান হয় সে সম্বন্ধে বল! হয়েছে যে পূর্বে স্থায়ীস্বরকে অবলম্বন 
করে একটি স্বস্থানের জঁচরণ করা হয়েছে; পরের বারে সেহ স্থায়ী, বাগ 


এবং তালের পরিবর্তন দ্বারা একটি সম্পূণ অন্য স্বস্থানের অনুষ্ঠান করে এহ 
পাঁরবতনটিকে রূপায়িত কর! হ%। 


পটাস্তর শবের অর্থ আকৃতির পরিবর্তন। পরিবৃত্ত র্ূপকে রাগ এবং 
তালের পরিবতন প্রন্ষুটিত হয়। এতদ্যতীত ব্যাক্যাংশ, রূপ, রাগাবয়ণ ব। 
স্থায় প্রভৃতির বৈচিত্র্য সম্পধণপৃবক পটাস্তর রূপকের অনুষ্ঠান করা হয়। 

ভপ্জন শব্দের অর্থ হচ্ছে খণ্ডন | এই জাতীয় বূপকে নিজধাতুকে পরিত্যাগ- 
পূর্বক অন্যধাতুকে অবলম্বন করা হয়। এহ ধাতুত খগুনের জগ্তই এর নাম 
হয়েছে তদ্ধনীসংশ্রিত বূপক। 

খল্পোস্তীর বূপকের বুৎ্পত্তিগত অর্থ বোঝা! কঠিন। এই জাতীয় বূপকে 
আগের অংশটিতে যে সব স্থায়ের প্রয়োগ হয়েছে পরবতী অংশে সেইগুলি 
স্থানান্তরিত অর্থাৎ পরিবতিত হয়। এতে বাক্যাংশেরও পরিবর্তন কর! হয়। 

অন্সারনামক ন্ধপকে বাক্যাংশের পরিবর্তন কর! হয় এবং ধাতুরও কিঞ্চিৎ 
বৈলক্ষণ্য ঘটে । এটি রাগ এবং তাল অবলঙ্কনে গাওয়। হলেও শাক দেবের মতে 
এই শ্রেণীর রূপক গুপোতকর্ষবজিত। 
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ইতিপূর্বে উত্তমরূপকের লক্ষণে “দৌোষহীন' এবং “গুপসমন্থিত” এই ছুটি 
শকের ব্যবহার হয়েছে। প্রবন্ধাধ্যায়ের শেষে শাঙ্গদেব এই ও৭ এবং দোষ. 
গুলির বিশেষ উল্লেখ করেছেন । এই উপলক্ষ্যে ?শটি গুণের পরিচয় দেওয়। 
হয়েছে। 

১। ব্যক্ত--সম্যক্‌ কুট স্বর। 

২। পু প্রকৃতি, প্রত্যয়, ছন্দ, রাগ, পদ, স্বর, পূর্ণাঙ্গ, গমক এই__ 
সবগুলি উপযুক্তভাবে বিদ্যমান থাকলে তাকে পণ বলা হয়। 

৩। প্রসন্ন_ গ্রকটার্থ 

১। স্থকুমার__কোমল কণ্ঠ 

৫। অলঙ্কত-_ মন্ত্র, মধ্য, এার এই তিন স্থানে পরিব্যাপ্তি। 

৬। সম-বণ এবং লয়ের মত্ত 

৭। স্বরম_-সাধারণ অথে উত্তক্তরঞ্তকত্ব গুণ। শাঙ্গ দেঞ বলছেন বল্পকা 
নামক বীণার ধ্বনি, বাশীর ধ্বনি এবং ক্ধ্ৰনির একতা ঘটলে তাঁকে বল। 
হয় সুরক্ত। 

৮। শ্ক্ষু নিয়, উচ্চ, ক্রত, মধ্য__সব অবস্থাতেই কণের শরক্ষত্ বা সপ্ত 
থাকলে তাকে বণ] হয় শ্লক্ষ। 

৯। বিকুষ্ট -সাধারণ অথে বিশেষরূপে কষিত স্বর । শাঙ্গদেব বলছেন 
উচ্চ উচ্চারণ ক্ষমতাকে বিরুঞ্চ বল হয়। অর্থাৎ তিনি এক্ষেত্রে সুস্প& উচ্চারণ 
বোঝাচ্ছেন। 

১০। মধুর লাবগ্যসম্পন্ন ভাবি কণ্ঠম্বব। 

উক্ত গুণগুলির পর দশটি ধোঁষ উল্লিখিত হয়েছে । 

১। লোকদুষ্ট- দোষের জন্য যা! লোকসমাজে পরিবেশন করা যায় ন। 
অথব। য1 লো।কশম্মত নয়। 

২। শান্্রহুষ্ট _য। শান্ত্রসম্মত ব! শস্্োনমোদিত ণয়। 

৩। শ্রতিবিরোধ_ হীনশ্রতিত্ব। 

৪। কাঁলবিবোধ _নিষিদ্ধকালে গান। 

৫। পুনরুক্ত--বারখ্বার উক্ত। 

৬। কলাবাহ-_নিদিষ্ট মাত্রার বাইরে চলে যাওয়। অর্থাৎ তালবিচ্যুতি। 

«| গতক্রম__ নির্ধারিত ক্রম থেকে বিচ্যুতি । 

৮। অপার্থক--অর্থের বিরৃতি। 
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»। গ্রাম্য-গ্রাম্যতাদোষ। মহামহোপাধ্যায় হবিদাস সিদ্ধাস্তবাগীশ 
সাহিত্যদর্পণের টীকায় বলছেন যে অশিক্ষিতপাধারণগ্রযোজ্যত্ব হলে তাকে 
গ্রাম্য বগা হয়। এই উপলক্ষ্যে তিনি তিনটি শব্দের উল্লেখ করেছেন_-নাগর, 
উপনাগর এবং গ্রাম্য । অতিশিক্ষিতজনপ্রযোজ্যত্ব হলে তাকে পাগর বল! 
হয়। অর্ধশিক্ষিতজনপ্রযোজ্যত্বকে বলা হয় উপনাগর এবং অশিক্ষিতজন- 
প্রযোত্যত্বকে বল! হয় গ্রাম্য । 

১*। সন্দিপ্ধ-_গদাধ্যের অভাবে যে মঙ্বীর্ণ্ব প্রকাশ পায় তাকে সন্দি্ 
বলা হয়। 

এইখানেই শাঙ্গদেব কসঙ্গীতের বিস্তৃত সমীক্ষণ শেষ করেছেন। 


॥ সমাপ্ত ॥ 
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অন্নবাণী 
অলঙ্কার 
অলঙ্ঘন 
ভল্পত 

অংশ 
আন্রপন 
আলপ্ি 
আলাপ 
উদ্দি্টতান 
উপাঙ্ 
একধাতু 

জ 

ওড়ব 

কপাল 

কলা 

কম্বল 

কাকলী নিষাদ 


বনূচী 


[ বিশেষ জ্ঞাতব্য শব্দগুলি দেওয়া হয়েছে ] 


পৃঠা 


৩৭) ৭৩ 
২১২) ২১৩ 
১৬ 

১৩৭ 


৫ 


১৪৬; ২১২ 
১৮৬ 

৫৫ 
৭ ১ 

৬৪ 

খৎ 

১৫ 


কাল 
্রিয়াঙগ 
কৃটতান 
কৌশিকী বৃত্তি 
খণ্ডমের 
গমক 
গ্রহম্বর 
গান 
গান্ধব 
গাদ্ধারগ্রা্ 
গ্রাম 
গ্রামরাগ 
গীতি 
চলবীণ। 
চ্ষা 
ছায়ালগ 
জাতি 
তান 
ভণ্তব 
দোশীরাগ 
ধ্বনি 
ধাতু 


গৃ্ঠা 


৬৮ 
১১৪১ ১০২ 
২৮ 


১৪৫২ 


৮৯ 
৫ 
১৪৭ 
১৪৭ 


২৩ 


৪৩ 


ঞবগীতি 
ফবপদ 
ঞববীণ! 
নষ্টতান 
নাদ 
নাদমুক্তি 
নিবন্ধগীতি 
পযায়ংশ 
পৃথুলা 
প্রবন্ধ 
প্রয়োগ 
বর্ণ 

বর্ণ্য 
বহত্ব 
বাশগেয়কার 
বাদী 
বিবাদী 
বিভাষা 
ব্যত্যান 
ভাষ। 
ভাষা 
ভিন্নধাতু 
অধ্যমগ্রাঙ্ 
মাগধী 
মার্গ 


পৃষ্ঠ! 
২১২ 
২১৩ 


১৪৯৮ 
১৪৪ 
৫6 
ণ€ 
১৪২ 
১3৭ 
৪€ 
১৭২ 


€3 


১৮) ৫২ 


৯১ 


১৬১ 
২৭) ৯৪ 
১০৩ 
১৪৩ 
২৩ 

৬) ৭২ 


১৪৩ 


হি 


ষার্গতান 
যা 
মাক 
মন! 
রাগাঙ্ন 
রীতি 


রূপক 


শিখা 
শিখাপদ 

সুদ্ব] 

শ্রতি 
ষডজগ্রাঙ্গ 
সমস্বরা 
সন্কীর্ণ! 
সঞ্চারী 
সম্ভাবিভা 
সংবাদী 
সালগ 

স্ভত্য 

স্থায় 

স্বরলিপি চি 
হল্লনাদ 
সার্বভৌমোতনব 


পুষ্ঠা 


€৬ 


৫৭ 
৫ 


১৫২ 
১৩৫ 
€৪6 


১৮৭ 
১৬ 


১২৯ 


৪ 


১১০ 
১২৪ 
২১ 
৪ 
১৮ 
২১১ 
১৪৭ 
৭৭ 
৪৬ 


১৪৮ 


